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Het is wel weer eens tijd om iets nieuws te doen. Hoe mooi ook 
die portretten zijn van vergeten klassiekers, ze moeten maar eens 
van de muur. Niets zwaars of ingewikkelds dit keer, LUXORAMA 
UNBOUND is vooral een vrolijke mengeling van Egyptische affiches 
van niet-Arabische films met affiches die de westerse blik op een rijke 
oriëntaalse cultuur weergeven. Affiches met mummies afgewisseld 
met Sylvester Stallone Cairo-style, dat werk.
Komt dat zien!  En horen, want we roepen de sfeer en de stijl van de 

Nijl uiteraard multimediaal op. Zo zijn we ook wel weer. LUXORAMA 
UNBOUND loopt zo ongeveer van april tot half juni.
De opening is zondag 7 april vanaf 14.00 uur tot 19.00 uur. Tijd 

genoeg voor eerst een saai familieontbijt op zondag of de zoveelste 
wandeling door park of markt.
Geen excuses om niet te komen. Sterker nog, wee degene die niet 

de drempel van The Sick Smell of Success overschrijdt. De vloek van 
de farao is niet misselijk. Dat u het even weet.

LUXORAMA UNBOUND
SICK SMELL OF SUCCESS

Oudezijds Achterburgwal 125hs
1012 DE Amsterdam

www.movie-ink.com/movieinkblog

MUMMY MIA!

Artwork by CharaCharaBoy 

Opening op zondag 7 april
vanaf 14.00 uur tot 19.00 uur.
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Kunnen zingen én acteren: een zeldzame 
combinatie. Meestentijds sluit het een het 
ander uit. Maar met een beetje geluk houd je 
aan een van de twee een Oscar over.

Door Marco Bakker

Het leek Dries van Kuijk een goed idee. 
Niet zozeer gezien de artistieke merites, meer 
vanwege het rinkelen van de kassa. En dus 
werd Elvis Presley richting filmset gedirigeerd. 
Van Kuijk, beter bekend onder zijn nom de 
plume Colonel Parker, had het goed gezien. 
Filmtechnisch was Elvis een aanfluiting van de 
eerste orde, maar de dollars stroomden binnen. 
Vooral op de bankrekening van manager Dries 
van Kuijk.

Hoeveel zangers kunnen acteren? Yves 
Montand, uiteraard. Frank Sinatra? Als je van 
musicals houdt, ja. Het heeft niettemin iets 
ongemakkelijks wanneer je de Chairman of the 

Board in welke hoedanigheid dan ook op het 
scherm ziet en hij in de volgende scène zijn rol 
voortzet middels zang en dans. Musicals zijn 
alleen briljant indien geregisseerd door baron 
Haden-Guest (‘These go to eleven!’). Met als 
eersteklas tweede uiteraard het geniale Bob 
Roberts (1992) van Tim Robbins. En ex aequo 
The Rutles: All You Need Is Cash (1978).

 Feit blijft dat zingen en acteren twee totaal 
verschillende disciplines zijn. Mick Jagger als 
Ned Kelly? Ach, die film is alleen nog op VHS 
beschikbaar bij de plaatselijke videotheek. Phil 
Collins in de rol van Buster? Akkoord, laten we 
- in weerwil van een ijzersterk nummer als The 
Roof Is Leaking, van zijn echtscheidingselpee 
uit 1981 - de heer Collins toch in de eerste plaats 
beschouwen als drummer. En dan nog: als acteur 
niet geheel van hetzelfde kaliber als, laten we 
zeggen, David Niven.

Brunette
Zou Marilyn Monroe ooit een persconferentie 

hebben belegd om aan te kondigen naast acteren 
tevens een zangcarrière te ambiëren? Nee 
toch zeker. Terwijl ze in 1959 als chanteuse 
verdomd goed uit de verf kwam in Some Like 
It Hot. Jennifer Lopez, vermaard actrice van 
B-garnituur, liet de wereldpers indertijd echter 
opdraven om te laten optekenen dat mevrouw 
vanaf binnenkort ook op vocaal gebied zou gaan 
schitteren. Bonuspunten als u nog weet wat de 
titel was van heur eerste single.

 En herinnert u zich Billy Parker? Ooit 
gevierd rockster, in later dagen op z’n retour. 
Ontdekt echter een aanstormende zangeres, 
ongeveer tweemaal zo jong. Een beeldschone 

His
cinematic 
B o b n e s s
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brunette, Molly McGuire geheten. Neemt haar 
vervolgens mee op tournee en... Nee, natuurlijk 
kent u Billy Parker niet. Want Billy Parker was 
een personage in een film die al uit de Cineac 
verdween voordat de boekhouders de 
term ‘flop’ konden noteren.

Acteur in kwestie heeft trouwens 
wél een gouden beeldje van The 
Academy ontvangen. Heeft dus iets in 
zijn mars. Wat evenzeer mag blijken 
uit de hem toegekende Tom Paine 
Award, Commandeur des Arts et des 
Lettres, Polar Music Prize, Pulitzer 
Prize, Grammy Award (meerdere 
zelfs), Nobel Prize in Literature 
én Presidential Medal of Freedom. 
Blijkens de meest recente informatie 
zijn er geen andere kunstenaars die 
zowel een Nobelprijs, Pulitzer als 
Oscar in handen kregen gedrukt.

Omineus
Dylan is de naam. Bob Dylan. 

En nee, die Academy Award was 
niet voor ’s mans acteerprestaties. 
U heeft Hearts of Fire (1987, regie: 
Richard Marquand) nooit gezien en 
waarschijnlijk gaat dat niet gebeuren 
ook. Draak van een film. Terwijl 
Julian Glover op de aftiteling prijkt, 
benevens Rupert Everett. Dit is 
evenwel zo’n film die beter in het blik had 
kunnen blijven. Script: waardeloos. Acteerwerk: 
flut. Regie: tweederangs. Marquand overleed 
reeds voor de première, omineus.

 Toegegeven: Fiona Flanagan is in dit epos de 

beeldschone brunette bij wier aanblik alleen al 
je in katzwijm valt. En wie alles vreet wat Bob 
Dylan voortbrengt, zal dit artistieke dieptepunt 
zeker tot zich nemen. Misschien zelfs meer 

dan eens. Muzikaal is het weinig interessant. 
Ondanks medewerking van onder anderen Ron 
Wood, Richie Havens en Ian Dury. ‘Rise and 
shine, we got a band to find.’

Het begon in 1962. Bekend bij het grote 
publiek was Dylan in die strenge winter 
nog niet. Doch, hij werd te London genood, 
teneinde een bijrol te vervullen in het tv-drama 

Madhouse on Castle Street. Eenmaal 
op de set stamelde onze held: ‘Wat doe 
ik hier eigenlijk, ik ben geen acteur.’ 
Gnothi seauton! Hierop knipte de 
regisseur van dienst zijn rol in tweeën: 
de zang voor Bob, het sprekende 
gedeelte werd overgenomen door een 
inderhaast ingevlogen acteur. Wat 
doet de BBC in 1968: de tapes worden 
vernietigd. Standaardprocedure. Niet 
meer van belang? Weg ermee.

Alias
Dat had Auntie Beeb beter niet 

kunnen doen. Unieke opnamen van 
His Bobness gingen aldus verloren. 
Jaren later ging Anthony Wall op 
onderzoek uit. Hij kwam Bob Dylan-
adepten op het spoor die zochten 
naar originele geluidsfragmenten. 
En verhip: er kwam een liedje boven 
water. En nog een. Gruizig en 
krakerig, door de tijd aangetast. Die 
queeste bracht Wall schitterend in 
beeld in de documentaire Dylan in the 
Madhouse (2005). Bobs eerste filmklus 
bleek redelijk geslaagd. Mede omdat 

hij niet hoefde te acteren.
Elf jaar na Madhouse on Castle Street schoot 

Sam Peckinpah Pat Garret & Billy the Kid. 
Hoofdrollen: J. Coburn en K. Kristofferson. 
Geen touw aan vast te knopen, mogelijk omdat 

film fun #101
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de studiobazen voor uitgifte de hele bliksemse 
boel opnieuw lieten monteren. Bijrol: B. Dylan. 
Op de set aangekomen stond een regisseursstoel 
klaar voor de maestro, waarop zijn naam prijkte; 
helaas verkeerd gespeld – Dillon. Peckinpah 
foeterde de verantwoordelijke uit en eiste op 
hoge toon dat de fout zou worden rechtgezet. 
Dylan echter, spoedde zich naar het tafereel en 
sprak: ‘Niks aan veranderen, die stoel neem ik 
mee naar huis!’

Hij deed het aardig als Alias. Meer lof zou de 
doorgewinterde recensent er niet voor hebben. 

Hoe het staat met zijn 
cinematografische kunnen 
in Renaldo and Clara 
(1978)? Geen idee. Dat 
is namelijk een uren en 
uren durend vehikel waar 
niemand wijs uit wordt. 
Met Renaldo gespeeld 
door Dylan. Die cameo in 
Catchfire (1990)? Geestig 
gedaan. Dylan als Jack Fate 
in Masked and Anonymous 
(2003): niet geheel 
onverdienstelijk.

Nopjes
Laten we wel zijn: 

muzikale wonderkinderen 
zijn niet per se een succes 
op het witte doek. Bob 
Dylan komt echter het best tot zijn recht als 
Bob Dylan. Neem nu No Direction Home 
van Martin Scorsese (2005). Of anders het 
legendarische Dont Look Back (geen apostrof) 
van D.A. Pennebaker uit 1965. De opening, 
uitgekiend door Dylan zelf, alleen al is 
memorabel. In de steeg achter het Savoy hotel 
in London houdt meneer tekstborden omhoog 
en flikkert ze op de klanken van Subterranean 
Homesick Blues ter aarde. Het is tot heden de 
meest gekopieerde en geparodieerde videoclip 
op onze planeet. Dus weet de beste man iets van 
film? Ik dacht het wel. En hij hééft die Oscar. 
Alleen niet in de categorie ‘best actor’. Hij 
kreeg het beeldje voor Things Have Changed, 
geschreven voor Wonder Boys (2000). Hij was 

er dermate mee in zijn nopjes, dat-ie het ding 
mee op tournee nam en op het podium liet 
neerzetten. Het is inderdaad een weergaloos 
nummer. Hij had er in 1973 ook best een mogen 
hebben voor Knockin’ On Heaven’s Door. 
Goed, die evergreen is dermate grijs gedraaid dat 
het nu bijna niet meer om aan te horen is. Maar 
wel een monument.

Film komt menigmaal aan bod in Dylans 
catalogus. ‘I make love to Elizabeth Taylor... / 
Catch hell from Richard Burton!’ (I Shall Be 
Free, 1963), ‘Well, there was this movie I seen 
one time / About a man riding ’cross the desert 
and it starred Gregory Peck’ (Brownsville Girl, 
1986), ‘There stood Rita / Lookin’ just like 
Tony Perkins’ (Motorpsycho Nightmare, 1964). 
Hij kan ook zeer filmisch schrijven, luister 



bijvoorbeeld naar het sublieme Black Diamond 
Bay (Desire, 1975). En voornoemde Gregory 
Peck overhandigde de meester ooit de Kennedy 
Honors. Daarmee is niet gezegd dat het een 
goed idee is om voor uw nieuwste rolprent Bob 
Dylan te casten. Misschien zelfs beter van niet.

Marco Bakker (1974) is journalist en eertijds 
Q&A moderator van IDFA.

index

Slag bij Newport (1965)

Binnenkort kunnen we naar A Complete Unknown van James Mangold, over Bob Dylan 
versus Pete Seeger. Al is dat niet verplicht, net zomin als we naar I’m Not There (2007) van 
Todd Haynes hoeven kijken. In laatstgenoemde film komen acteurs - bijzonder goede acteurs 
- aan bod die Dylan proberen neer te zetten. Probleem: alleen Dylan is geloofwaardig als 
Dylan. Dat de bezoekers maar veel genoegen mogen beleven aan A Complete Unknown; 
auteur dezes laat het voor wat het is. De veronderstelde vete tussen Dylan en Seeger, nadat 
eerstgenoemde in 1965 te Newport na zijn akoestische set een elektrieke gitaar om de 
schouder hing, is door de jaren heen tot mythische proporties verheven. Mocht in deze film 
het Seeger-personage met een bijl in de hand de elektriciteitskabels proberen te klieven, dan 
weet u: geschiedvervalsing.
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Vandaag de dag doen van alle Duitse filmregisseurs 
die werkzaam waren tijdens Hitlers Derde Rijk 
alleen de namen van Leni Riefenstahl (1902-
2003) en Veit Harlan (1899-1964) nog een belletje 
rinkelen. Riefenstahls technische hoogstandje 
Triumph des Willens uit 1935 won in de loop der 
jaren, in weerwil van de abjecte inhoud, vooral 
onder cinefielen aan status. Harlans drakerige 
noodlotsdrama Die Goldene Stadt uit 1942 
was een onmiddellijk succes, ook in het bezette 
Nederland. Een kleurenfilm in grauwe tijden, 
die liet zelfs een ‘goede’ vaderlander zich niet 
ontnemen.

Door Phil van Tongeren

Het moet rond 1970 zijn geweest dat ik mijn 
opa van moederskant vroeg naar een film die 
grote indruk op hem had gemaakt. Daar hoefde 
opa Henk niet lang over na te denken: De 
gouden stad. Ik veronderstelde achter de titel 
een sprookjesachtig verhaal over een geheel 
uit goud opgetrokken stad en verdiepte me er 
verder niet in. Veel later kwam ik erachter dat de 
regisseur van opa’s favoriet Veit Harlan heette, 
een naam waarop een schurk uit een James 
Bondfilm trots zou zijn. Die associatie paste 
toevallig prima bij de reputatie van de in 1899 in 
Berlijn geboren Harlan als steunpilaar van het 
naziregime. Ook een reden om de man en zijn 

films links te laten liggen.
Maar net als in het geval van Leni 

Riefenstahl vond er in de loop der jaren, 
en met uitzondering van het uitgesproken 
antisemitische Jud Süss (1940), een kentering 
plaats in de waardering van Harlans werk. Best 
mogelijk dat de regisseur, mocht hij in navolging 
van landgenoten als Ernst Lubitsch en Detlef 
Sierck na 1933 naar de VS zijn uitgeweken, 
daar met open armen zou zijn ontvangen. Zijn 
films uit de eerste helft van de jaren veertig 
doen wel wat denken aan de melodrama’s die 
Sierck als Douglas Sirk in de VS voor Universal 
draaide, maar ook aan het naoorlogse werk van 
de Brit Michael Powell. Gemeenschappelijke 
noemer is de stijl die met sterk aangezette 
(kleuren)symboliek, een theatrale mise-en-
scène en overkokende emoties een verhevigde, 
onwerkelijke werkelijkheid schept.

Je zou dus kunnen stellen dat de hernieuwde 
interesse in Harlans films opa Henk achteraf 
vrijpleitte van slechte smaak. Bovendien was De 
gouden stad een van de eerste kleurenfilms die 
de Nederlandse bioscopen bereikten. Een door 
de firma Agfacolor afgedwongen wonder dat je 
minstens één keer aanschouwd moest hebben.

Voor wie rond mijn opa toch een verdacht 
collaborerend luchtje blijft hangen: 1943, het 
jaar waarin De gouden stad ofwel Die goldene 
Stadt zijn Nederlandse première beleefde, was 

Zuiver bloed, troebel water
Over Veit Harlans Die Goldene Stadt

index
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een piekjaar voor het Nederlandse 
bioscoopbedrijf. De meer dan 
vierhonderd bioscopen die ons 
land rijk was verkochten 55 
miljoen kaartjes, het hoogste 
aantal in de periode ‘40-’45. De 
gouden stad trok maar liefst 1,7 
miljoen bezoekers. Een van hen 
was de destijds zestienjarige Fred 
Bredschneyder, de latere criticus, 
producent, filminkoper voor tv en 
medebedenker van de legendarische 
filmquiz Voor een briefkaart op 
de eerste rang. In 1990 haalt hij 
herinneringen op aan de film in 
GBG Nieuws, het ledenblad van de 
Vereniging Geschiedenis, Beeld en Geluid:

‘De gouden stad, een van de meest 
succesvolle films tijdens de bezetting, viel 
na de ineenstorting van het nazi-rijk onder 
het geallieerde vertoningsverbond. Een 
nazi-propagandafilm dus? Maar waarom 
zijn er dan zovele Nederlanders naar gaan 
kijken? Naar ik meen vooral vanwege de 
kleuren, al was kleurenfilm niet iets geheel 
nieuws. Vóór de oorlog waren er al wat 
Amerikaanse kleurenfilms te zien geweest. 
Maar toch...
Het verhaaltje ging er natuurlijk ook 
best in. Per slot van rekening was het een 
variatie op het uit streekromans bekende 
en geliefde thema: de tegenstelling 
tussen het zuivere eerlijke leven op 
het land en de verdorven grote stad. 
Hoevele bioscoopbezoekers hebben 

er een verheerlijking van de ‘Blut und 
Boden gedachte’ - en dus van de nazi-
mentaliteit - in gezien? In ieder geval niet 
de tientallen die jaren later herhaaldelijk de 
Nederlandse televisie verzochten om toch 
eens die ‘mooie Duitse film’ uit te zenden, 
waarvan ze in de oorlog zo genoten 
hadden!’

Opa, zijn leven lang eerzaam trambestuurder 
en -conducteur in Haarlem en omstreken, 
zou het er volmondig mee eens zijn geweest. 
Ik stel me zo voor dat hij de film met mijn 
oma bezocht in de Luxor-bioscoop in de 
Grote Houtstraat, waar behalve kleur nóg 
een innovatie viel te savoureren. In een 
contemporaine krantenadvertentie lezen we:

‘Onze nieuwe projectie “Syst. Euphan” 
garandeert plastiek en verhoogt 
kleurenpracht.’ In april 1943 legt Het 
Vaderland het even uit: ‘Een speciaal 

geprepareerd doek, bestreken 
met licht-transformeerende 
verf, vervormt een deel der 
onzichtbare ultraviolette 
stralen der koolspitslampen 
tot zichtbare stralen. De 
lichte partijen van het 
geprojecteerde beeld moeten 
dus meer „naar voren 
springen,” het beeld moet 
plastischer worden. Aldus in 
beginsel de werking van het 
“Euphan”-systeem.’

Mijn grootouders werden dus 
dubbel verwend: Agfacolor en 
iets dat in de verte aan 3D doet 

denken. Hoe het Euphan nadien is vergaan, 
is, althans op internet, niet na te trekken. Wat 
daar wel in ruime mate is te vinden, is het 
oeuvre van Harlan, soms zelfs in een kwaliteit 
die niet onderdoet voor dvd of blu-ray. Ook 
Die goldene Stadt, in eigen land goed voor 31 
(!) miljoen verkochte kaartjes, oogt dankzij de 
digitale restauratie door de Friedrich Wilhelm 
Murnau Stiftung, alsof hij zojuist is opgeleverd.

Noodlotsscenario
Een hand slaat de bladzijden van een album 

om, dat op elke pagina weer een nieuw, 
geaquarelleerd gezicht op Praag onthult, de 
gouden stad. Dromerig, nee hunkerend, bekijkt 
de in traditionele Sudeten-Duitse klederdracht 
gehulde boerendochter Anna Jobst de prenten. 
Het liefst zou ze vandaag nog de wijk nemen 
naar de stad van haar dromen, weg van het 
saaie, zich volgens eeuwenoude patronen 

index
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voltrekkende plattelandsleven. Misschien wel 
met die knappe Praagse ingenieur die zeer 
tegen de zin van Anna’s vader op diens terrein 
rondscharrelt om te kijken of van moerasgrond 
vruchtbaar akkerland kan worden gemaakt. 
Waarom de boer die bemoeizucht niet op prijs 
stelt? Omdat er in het moeras een waarschuwing 
besloten ligt aan eenieder die zijn afkomst - of 
zullen we zeggen Blut und Boden - verloochent. 
Niet voor niets luidt de spreuk op een houten 
schild in de boerderij: ‘Kein Ding oder Wesen 
ist von fern an seinen Ort kommen, sondern an 
dem Ort, da es wächst ist sein Grund.’ Of zoals 
de boer zegt: waar je niet bent geboren, kun je 
niet aarden. De geschiedenis van zijn Tsjechische 
vrouw vormt het onweerlegbare bewijs van die 
uitspraak. Nooit had hij met haar, een Slavische, 
moeten trouwen. Aan de rand van het moeras 
getuigt haar grafsteen van die fatale vergissing; 
Anna’s moeder pleegde zelfmoord uit ziekelijk 
heimwee naar haar geboortestad Praag. De 
kijker begrijpt: ook Anna, het product van deze 
onzalige verbintenis, zal niet gespaard blijven. 
Aan het begin van de film zegt ze het zelf. 
Hoewel ze pas vier was toen haar moeder zich 
van het leven beroofde, voelt ze ‘ein unheimiche 
sehnsucht nach Ihr.’

Het is dit noodlotsscenario waarmee 
Harlan voortvarend aan de slag gaat. Want 
onvermijdelijk komt het moment dat de naïeve 
Anna het pad naar de ondergang zal inslaan. 
Wanneer vader en Anna’s sullige verloofde 
Thomas voor zaken de boer op gaan, ziet ze 
haar kans schoon. In Praag meldt ze zich bij 
tante Donata, de zus van haar moeder, die 
een tabakswinkel uitbaat. Tante is niet alleen 

een onverbeterlijke kletskous, 
ze snoept met overgave van haar 
eigen rookwaar en is niet vies van 
een borreltje of twee, drie. Maar 
het ware gevaar schuilt in tantes 
zoon Toni, een lapzwans die na 
op verdenking van diefstal door 
zijn bazin annex minnares te zijn 
gedumpt, zijn oog laat vallen op 
Anna. Een ontmoeting met de 
ingenieur die haar waarschuwt voor 
onberaden stappen, mag niet baten. 
Wanneer hij Anna meeneemt naar 
een uitvoering van Bedřich Smetana 
veelbetekenend getitelde opera Die 
Verkaufte Braut, raakt ze alleen nog 
maar sterker onder de bekoring van 
alle pracht en praal - in haar uit de toon vallende 
frutseljurk meewarig bekeken door de deftige 
theaterbezoekers.

Anna valt als een blok voor de gladde 
praatjes van Toni. Maar hij laat haar net zo 
makkelijk vallen wanneer zijn minnares hem 
weer in genade aanneemt. Dat hij Anna in de 
tussentijd heeft bezwangerd? Jammer dan. Die 
bloedschande, opgeteld bij het feit dat vader 
haar (door geïntrigeer van zijn huishoudster) 
niet alleen heeft verstoten maar ook onterfd, laat 
voor Anna nog maar één pad open: dat van haar 
moeder. 

De dood van zijn dochter brengt de vader 
tot rede. Hij draagt zijn boerderij over aan 
beoogde schoonzoon Thomas, op voorwaarde 
dat deze van het moeras vruchtbare grond zal 
maken. ‘Roggen soll da stehen!’, spreekt de 
oude man gedragen. En zo wint het natuurlijke 

goud (de Heimat) het uiteindelijk van het 
klatergoud (Praag). Anna, bijgezet in het graf 
van haar moeder, zal voor eeuwig rusten in het 
zonovergoten wuivende koren. En weer zwelt 
Smetana’s toch al royaal over de geluidsband 
uitgesmeerde Die Moldau aan; aanvankelijk de 
verklanking van Anna’s onstuimige verlangen 
naar Praag, nu een troostend requiem. 

Reichswasserleiche
Was opa misschien een beetje verkikkerd op 

hoofdrolspeelster Kristina Söderbaum? Eerder 
vertederd, zou je denken. Als geen ander 
cultiveerde de Zweedse Söderbaum (1912-2001) 
het imago van kindvrouwtje, van haar debuut 
in Harlans Jugend (1938) tot Kolberg (1945), de 
film die in de vermomming van een historisch 
drama het uitgeputte Duitse volk nog één keer 
tot een groots patriottisch offer probeerde op 
te zwepen. Het is de vraag of ze zonder Harlan, 

Die Goldene Stadt - Kristina Söderbaum
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met wie ze in 1939 trouwde en die zo ongeveer 
het alleenrecht op haar had, de concurrentie had 
aangekund met die andere grote UFA-sterren, 
Marika Rökk en de eveneens Zweedse Zarah 
Leander. 

Omdat Harlan haar personages regelmatig liet 
verdrinken, werd Söderbaum ook wel spottend 
‘Reichswasserleiche’ genoemd. Weinig vleiend, 
maar wat wil je ook. In Jugend gaat ze kopje 

onder tussen de waterplanten. In Die Reise 
nach Tilsit (1939), evenals Murnaus superieure 
Sunrise uit 1927 gebaseerd op een kort verhaal 
van de vergeten schrijver Hermann Sudermann, 
overleeft de vrouwelijke hoofdpersoon 
ternauwernood een scheepsramp. In Jud Süss 
(1940), evenals het latere Kolberg propaganda 
vermomd als historisch drama, verdrinkt de 
dochter van een gemeenteraadslid zich nadat 
ze door de Joodse intrigant Süss is verkracht. 
Na Die goldene Stadt houdt Söderbaum het 

overigens wat vaker droog, al blijft het water 
wel lokken. In Opfergang (1944), Harlans 
intrigerendste en meest oververhitte melodrama, 
maakt ze een spectaculaire entree wanneer 
ze als de Finse Äls uit een meer opduikt en 
zich vastklampt aan de roeiboot van haar 
toekomstige minnaar. Aan het slot wordt haar as  
uitgestrooid in de branding. En in Kolberg gaat 
ze weliswaar niet zelf kopje onder, maar haar 
broer Claus wel, terwijl haar geliefde Von Schill 
niet terugkeert van een zeereis.

Necrofiel
De kijker kreeg van Harlan nogal wat 

problematiek te verstouwen: noodlot, Blut und 
Boden, stad versus platteland, bloedschande, 
huwelijks(on)trouw, incest, dodelijke ziektes, 
offerbereidheid al dan niet in samenhang met 
zelfmoord. In een aan Die Goldene Stadt gewijd 
essay in het academische tijdschrift Versus 
(september, 1990) voegt Paul Verstraten aan die 

Kolberg

Opfergang

Die Goldene Stadt
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staalkaart nog een oedipaal motief toe. Anna’s 
‘sehnsucht’ naar haar overleden moeder brengt 
haar tot een herhaling van alle misstappen die 
haar moeder heeft begaan. Het maakt Anna en 
moeder als het ware inwisselbaar.
Verstraten haalt de scène aan waarin boer Jobst 
zijn dochter na een ruzietje ter verzoening vol 
op de mond kust en schrijft geestdriftig: ‘alsof 
zij zijn minnares zou zijn!’ Maar de auteur, 
gepokt en gemazeld in het structuralistische en 
semiotische denken van zijn leermeester Erik 
de Kuyper, is nog niet klaar met het onderwerp. 
Want Anna is niet alleen haar vaders minnares, 
ze wil ook ‘met haar (gestorven) moeder slapen.’ 
Een wens die onder die grafsteen daadwerkelijk 
in vervulling gaat. Die dekselse Anna; 
vrouwelijke Oedipus én necrofiel inéén!

In zijn postuum verschenen autobiografie 
Im Schatten meiner Filme (1966) schrijft 
Harlan de ideologische strekking van Die 
goldene Stadt toe aan de inmenging van Joseph 
Goebbels, Rijksminister van Volksvoorlichting 
en Propaganda. Globaal komt de plot van het 
toneelstuk waarop de film is gebaseerd, Der 
Gigant van de Oostenrijker Richard Billinger, 
overeen met dat van de film, maar dan zonder 
de ideologische lading van die laatste. Als 
we Harlan moeten geloven hadden hij en 
zijn coscenaristen Alfred Braun en Werner 
Eplinius weinig in te brengen. De man die ooit 
schijnt te hebben gezegd ‘Zie de pers als een 
groot toetsenbord waar de overheid op kan 
spelen,’ dacht over de filmkunst al niet anders. 
Harlans voorstel om Anna te laten leven omdat 
zelfmoord een cliché zou zijn (dixit de meester 
van het melodrama!), stuitte op een veto van 
de almachtige rijksminister. In Goebbels’ ogen 
was haar dood een gerechtvaardigde straf voor 
het verlaten en verloochenen van de Heimat. 
Toch kun je je niet aan de indruk onttrekken dat 
Harlan in zijn memoires zijn straatje probeert 
schoon te vegen, iets waarin hij, na tussen 1946 
en 1950 drie keer voor de rechtbank te zijn 
verschenen en drie keer te zijn vrijgesproken, 
trouwens al enige bedrevenheid had ontwikkeld. 

Prolongatierecords
Na in september 1942 tijdens het filmfestival 

van Venetië te zijn bekroond met de prijs voor 
Beste Actrice en Beste Kleur, en na de Duitse 
première in november, ging de film op eerste 
kerstdag 1942 ook in Nederland in première. 
Gerwi Daniëls en Egbert Barten, auteurs van 

het artikel ‘De gouden stad in Nederland nu 
en toen’, te vinden in het eerder aangehaalde 
periodiek van de Vereniging voor Geschiedenis, 
Beeld en Geluid, snorden het keuringsrapport 
op. ‘Deze geschiedenis van het plattelandsmeisje 
dat naar de stad gaat en daar ten onder gaat, 
nadat zij van een niet al te netten jongeman een 
kind verwacht, waarop zij zelfmoord pleegt, is 
niet toelaatbaar beneden 18 jaar.’

Mocht hij de De gouden stad in Haarlem 
hebben willen bezoeken, dan moest opa 
Henk, half december 38 geworden, nog enkele 
maanden geduld oefenen. Op 4 maart 1943 
ging de film in Luxor in première. Ruim 
anderhalve maand later, op 24 april, kwam aan 
het roulement een einde, getuige een tekstje 
in de Haarlemsche Courant: ‘De gouden stad 
schijnt alle prolongatierecords in Haarlem 
geslagen te hebben. Maar nu is het dan toch de 
laatste week dat men deze bizondere film kan 
gaan zien.’ Aan het eind van dat jaar keerde de 
film terug, in de Frans Hals, een buurtbioscoop 
in Haarlem-Noord. Kansen zat dus voor opa. 
Geen idee of oma en hij geabonneerd waren 
op een krant. Zo ja, zouden ze dan eerst een 
recensie hebben gelezen? En los daarvan, kon 
het oordeel van een recensent, werkzaam voor 
de ‘gelijkgeschakelde’ - lees: onder streng 
toezicht van de bezetter staande - pers eigenlijk 
wel serieus worden genomen?

Herman Besselaar van het Rotterdamsch 
Nieuwsblad wijdt driekwart van zijn 
beschouwing aan het fenomeen kleurenfilm 
dat hij, in de beste Filmligatradities, als een 
verarming ziet van het medium. Opnamen 
van stad en land profiteren weliswaar van 

Joseph Goebbels
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het procedé, ‘Maar bij de eerste de beste 
paardenwedren gaat het iemand voor de oogen 
schemeren van de kleuren en zoo is het bij 
haast elk tafreel, dat enige actie uitdrukt; het 
gewemel van al die, op zichzelf natuurlijke 
kleuren geeft aan het geheel iets onnatuurlijks.’ 
Söderbaum krijgt er bovendien van die ‘vreemde 
loodkleurige oogen’ van, al maken de fraaie 
kostuums dan weer het een en ander goed. 
De recensie besluit met een paar plichtmatige 
complimentjes aan het adres van de acteurs. Aan 
een inhoudelijk oordeel brandde de schrijver 
zijn vingers niet.

In de Tijd gaat ook Janus van Domburg 
uitvoeriger in op de technische innovatie dan 
op de film zelf. Conclusie: ‘Een verheffende 
geschiedenis vertelt de film dus niet; haar 
belangrijkheid ontleent zij dan ook meer 
aan het kleurenexperiment dan aan haar 
strekking.’ Anton Koolhaas gaat zo mogelijk 
nog omzichtiger te werk in zijn recensie 
voor de Nieuwe Rotterdamsche Courant 
door de aandacht voor ‘het boerenleven’ een 
‘conjunctuurverschijnsel’ (modeverschijnsel?) 
te noemen. J.M. Lucker oordeelt in de Telegraaf 
gunstig over het kleurgebruik, ook al zou die 
vooral in het begin te veel naar het bruine 
neigen, maar onderscheidt zich van zijn 
medescribenten door een wat gefundeerder 
oordeel. Zo signaleert hij een inhoudelijke 
parallel met Harlans eerdere Jugend, waarin 
Söderbaum inderdaad eveneens fataal te water 
raakt. Onder de indruk is hij van de ‘ingetoomde 
zinnelijkheid’ van de hoofdrolspeelster.

Met ‘Het probleem der kleuren’, zoals de 
kop luidt boven een artikel in de Haagsche 

Post van begin 1943 zijn we weer terug bij af. 
Schrijver Luc Willink ziet ‘een groot gevaar 
voor de cinematografie’. ‘Men worstelt nog met 
het bezwaar van de twee kleur-schema’s, geel-
groen-blauw-paars eenerzijds en geel-oranje-
rood-bruin anderzijds, die men naar keuze kan 
gebruiken, maar die zich nog altijd niet laten 
vereenigen. Men mist nog steeds het zuivere wit 
en de zeer donkere partijen vertoonen zich nog 
immer als een soort bestoven bruin.’ O ja, de 
acteurs zijn zonder uitzondering zeer bekwaam 
en ‘in alle details bespeurt men de goede zorg, 
den smaak, de diepe aandacht en toewijding van 
den regisseur (...)’.

De vraag is of deze critici zich opzettelijk 
op de vlakte hielden, en de kleurenkwestie 
dankbaar aangrepen om een meer inhoudelijk 
oordeel uit de weg te gaan, of dat men echt 
geen flauwe notie had van de onderliggende 
thema’s van de film. Meer dan tachtig jaar en 
talloze studies over film in het Derde Rijk later, 
is het makkelijk oordelen over het ontbreken 
van kritische zin bij de heren journalisten, al 
blijft het verwonderlijk Willink, in de jaren 
dertig betrokken bij de Haagse afdeling van de 
Filmliga, een draak als Die goldene Stadt te zien 
aanprijzen.

Ze hielden zich misschien gedeisd, 
collaborateurs waren het niet; in elk geval 
ondervond geen van hen consequenties van 
zijn medewerking aan kranten die na de oorlog 
een langer of korter verschijningsverbod werd 
opgelegd. Besselaar was ook na de oorlog een 
gerespecteerd journalist van NRC. Lücker nam 
in 1944, nadat de Telegraaf onder SS-bewind 
werd geplaatst, ontslag bij de krant en kon in 

1945 meteen aan de slag als hoofdredacteur van 
de Volkskrant. Koolhaas, de latere oprichter van 
de Filmacademie en scenarist van Haanstra’s 
Alleman, was vanaf 1946 te vinden op de 
cultuurredactie van de linksgeoriënteerde 
Groene Amsterdammer. Van Domburg 
maakte na de bevrijding deel uit van het 
Zuiveringscommissie voor het Filmwezen.

Hun collega N. H. den Hertog daarentegen 
kreeg begin 1947 door de Commissie voor de 
Perszuivering een publicatieverbod opgelegd 
van twintig jaar. Ook Den Hertog schreef over 
Die goldene Stadt, en deed dat op een platform 
waar een journalist zich tijdens de bezetting wél 
zonder enige terughoudendheid kon uitspreken: 
de NSB-krant het Nationale Dagblad. Na een 
uitgebreide synopsis komt Den Hertog to the 
point: over het kleurenprocedé valt een hoop te 
zeggen, maar nu even niet. Hij betreurt het dat 
Harlan en zijn scenaristen niet uitgesprokener 
zijn over waar het volgens hem werkelijk om 
zou moeten draaien in het scenario: ‘de strijd 
om de zuiverheid van ons bloed,’ zoals de kop 
boven het artikel aangeeft.

‘Er bestaat geen dramatische tegenstelling 
tusschen stad en land, doch slechts die 
van het zuivere bloed en het vermengde 
of rasvreemde. Praag is voor den 
Sudetenduischer niet de groote razende en 
verblindende stad, doch de vergaarplaats 
van alles, wat volksvreemd is en vijandig 
staat tegenover zijn geslacht. Met dit voor 
oogen zal men ook het machtige slot 
kunnen aanvoelen; als een symbool. Niet 
de gouden stad Praag, gebouwd door het 
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vreemde, doch de gouden velden, gezaaid 
door den boer van Germaanschen bloede, 
is de vervulling van de schoonste wenschen 
van ons ras.’

Overigens moet de nieuwsgierige lezer toch 
maar gaan kijken, meent hij, want leerzaam is 
de film zeker. Ironisch genoeg slaat Den Hertog 
met zijn onsmakelijke betoog de spijker wél op 
de kop waar zijn schuchtere collega’s zich al dan 
niet uit lijfsbehoud op de vlakte houden. Die 
goldene Stadt alleen als technische mijlpaal en 
amusement aanmerken, is de propagandistische 
tendens ervan negeren.

Den Hertog is niet de enige scribent uit 
nationaalsocialistische hoek die zich kritisch 
uitlaat over de film. In Nederlandsch 
Vrouwenleven, eveneens een uitgave van de 
NSB, meent ene J. van Vreeswijk-Lowis dat 
Harlan de kijker juist tevéél voorkauwt.

‘Wat men bereikt met al te dik opgelegde 
strekking toont ons b.v. een film als „Die 
goldene Stadt”, waarin de boerenstand zóó 
verheven, de stad zóó verdorven wordt 
getoond, dat men er wee van wordt; en 
waarin bovendien het doel ver voorbij 
geschoten wordt, omdat men de boeren 
toch wel heel dom moet vinden, als ze 
door zóóveel dik-opgelegde slechtheid 
niet heen kunnen zien! Zóóveel en zulke 
propaganda werkt averechts.’

Misschien uit angst verkeerd te worden 
begrepen, voegt de schrijfster er een alinea 
later aan toe: ‘Films en filmacteurs echter, 
die op eenigerlei wijze strijdig zijn met het 
Germaansche wezen of met het Germaansche 

ras-principe, zullen zonder pardon moeten 
verdwijnen.’

Vertraagde brandbommen
Op dinsdag 26 januari 1943 haalt Die goldene 

Stadt om een heel andere dan artistieke reden 
de kranten. Die nacht is de Rembrandtbioscoop 
aan het Amsterdamse Rembrandtplein tot de 
grond toe afgebrand. Voorpaginanieuws in 
het Nationale Dagblad, dat het inferno, de 
bluswerkzaamheden (‘De brandweer heeft met 
21 stralen gewerkt.’) en de treurige aanblik van 
de smeulende resten gedetailleerd beschrijft. 
Bij alle ellende valt er toch een geluk bij een 
ongeluk te noteren: ‘Het merkwaardige is, dat 
de filmcabine geheel gespaard is gebleven. De 
toestellen zijn onbeschadigd, evenals de film ‘De 
gouden stad’. Men overweegt op het oogenblik 
de mogelijkheid om de voorstellingen in Roxy 
voort te zetten.’ Geen gewag maakt de krant van 
het feit dat ook de grote gevelreclame voor de 
film gespaard is gebleven. Beschermd door een 
asbestlaag, zal later blijken.

Over de toedracht wordt tot op de dag van 
vandaag gespeculeerd. Een plausibele theorie 
was dat de brand was gesticht door het verzet, 
als generale repetitie voor de aanslag op het 
Amsterdamse Bevolkingsregister in maart 1943. 
Volgens journalist en historicus Jan Rogier 
zouden er na de laatste avondvoorstelling 
‘vertraagde brandbommen’ onder fauteuils 
zijn gelegd. Bovendien was de Rembrandt niet 
zomaar een bioscoop, maar een UFA-theater, 
waar al sinds de jaren twintig overwegend 
Duitse producties op het programma stonden. 
Kort na de machtsovername van Hitler in 

1933 vonden er voor de ingang opstootjes 
plaats. De symbolische betekenis van een 
aanslag viel dus niet te onderschatten. Maar 
volgens filmhistoricus en Filmfun-medewerker 

Rembrandttheater na de brand
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Thomas Leeflang zat het anders. In zijn boek 
De bioscoop in de oorlog uit 1990 haalt hij 
verschillende getuigen ‘a décharge’ aan, zoals 
personeelsleden en directie, die evenals de 
Duitsers de brand toeschreven aan vandalisme, 
vermoedelijk het werk van ‘zware jongens uit 
de Paardenstraat’. In 1993 herhaalt Leeflang zijn 
bevindingen nog eens in Het Parool en lijkt het 
laatste woord over de kwestie gesproken. Kort 
daarop neemt het verhaal een wending wanneer 
journalist Henk van Gelder in kringen van het 
voormalige verzet nieuwe bronnen aanboort. 
Direct bewijs ontbreekt ook nu weer, maar 
verwijzingen naar de brand in het illegale blad 
Rattenkruid suggereren betrokkenheid van 
een aan die publicatie gelieerde verzetsgroep. 
Ook zouden de Duitsers wel degelijk in een 
politiek gemotiveerde aanslag hebben geloofd, 
zo mag blijken uit een schrijven van de 
Amsterdamse UFA-directeuren aan het Berlijnse 
hoofdkwartier. Egbert Barten geeft in het blad 
Ons Amsterdam van mei 2012 een overzicht 
van Leeflangs én Van Gelders speurwerk en 
voegt eraan toe dat de brand hoe dan ook tot 
navolging inspireerde. Op 20 januari 1944 werd 
in drie Amsterdamse bioscopen, Roxy, Passage 
en Tivoli (het voormalige en huidige Tuschinski) 
brandgesticht, evenals in de Rembrandtbioscoop 
op de Grote Markt in Haarlem. Een van de 
Haarlemse daders was Hannie Schaft, door 
schrijver Theun de Vries en regisseur Ben 
Verbong later vereeuwigd als ‘Het meisje met 
het rode haar’. Veel zoden zetten de acties niet 
aan de dijk; alle vier de brandjes werden op tijd 
geblust en uit de openbaarheid gehouden.

Kristina Söderbaum overleefde de vuurzee aan 

het Rembrandtplein om, zoals het Nationale 
Dagblad al aankondigde, in de nabijgelegen 
Roxy haar gang naar de verdrinkingsdood 
vijfmaal daags te hervatten.

Beklaagdenbankje
Hoe verging het Harlan, Söderbaum en Die 

goldene Stadt ná de oorlog? Eind 1947 werd 
de regisseur, wie met name de antisemitische 
propaganda van Jud Süss kwalijk werd genomen, 
door een zuiveringscommissie vrijgesproken. 
Was men gezwicht voor Harlans kulargument 
‘dat door zijn regie de sympathie van het 
Duitse publiek zich geconcentreerd had op 
het lot van Jud Süss,’ zoals een krant schreef? 
Harlan ging vrijuit, maar niet voor lang. In 
maart 1949 moest hij zich voor een Hamburgse 
rechtbank opnieuw verantwoorden voor zijn 
aandeel in Goebbels’ propagandamachine. 
Misdaden tegen de menselijkheid, luidde de 
niet misselijke aanklacht. Harlans verweer: 
wie Goebbels tegensprak, tekende zijn eigen 
doodvonnis. De officier van justitie was er niet 
van onder de indruk en eiste een gevangenisstraf 
van twee jaar en een boete van 150.000 mark. 
Opnieuw kwam Harlan met de schrik vrij. 
In een Berlijnse synagoge kwam een groep 
van vijfhonderd Joden in protest bijeen. 
Boodschap aan de autoriteiten: lever nazi’s, 
zoals Harlan, voor berechting uit aan 
Israël. Zover kwam het niet; wel werd het 
vonnis van de Hamburgse rechtbank door 
het Hooggerechtshof van Keulen nietig 
verklaard, waarna Harlan in maart 1950 
ten derden male naar het beklaagdenbankje 
werd geroepen. Hierop braken in Hamburg 

antisemitische relletjes uit, waarbij ook 
Joodse graven het moesten ontgelden. De 
burgemeester verklaarde dat niet nazistisch 
gespuis maar communisten verantwoordelijk 
waren voor de ongeregeldheden, met als doel 
de West-Duitse regering in verlegenheid te 
brengen. Hoe dan ook, bondspresident Konrad 
Adenauer haastte zich om zijn afschuw over het 
oplevend antisemitisme uit te spreken. Of alle 
consternatie invloed heeft gehad op het vonnis, 
is onduidelijk, maar weer ontsprong Harlan de 
dans, en nu definitief. In een aantal Nederlandse 
kranten viel de volgende toelichting op het 
vonnis te lezen:

‘De rechtbank te Hamburg heeft als haar 
overtuiging uitgesproken, dat de verklaring 
van Veit Harlan (maker van de film Jud 
Süss), dat zijn leven in gevaar was, als hij 
Goebbels’ bevel niet uitvoerde, niet als 
vals was te beschouwen. Het hof kwam 
ook tot de conclusie, dat Harlan geen 
overtuigd nationaal-socialist was en ook 
geen anti-semiet. Het hof zeide dat Harlan 
integendeel pro-Joods was, niet alleen 

Veit Harlan na vrijspraak, Hamburg 1949
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wegens zijn eerste huwelijk met de Joodse 
actrice Dora Gerson, maar ook omdat hij 
vele vervolgde Joden had geholpen.’

Dat er tussen Harlan en zijn broodheer een 
ongelijke machtsverhouding bestond, valt niet 
te ontkennen. Maar in zijn dagboeken, voor 
het eerste in 1987 gepubliceerd, toont Goebbels 
zich zeer tevreden over de ijver waarmee Harlan 
aan zijn wensen tegemoetkomt. In december 
1939 noteert hij: ‘De Jud Süss-film is geweldig 
bewerkt door Harlan. Dit zal dé antisemitische 
film worden.’

Nadat in 1951 Harlans eerste naoorlogse 
film in première gaat, Unsterbliche Geliebte, 
met Söderbaum in de hoofdrol, breken in 
het Oostenrijkse Salzburg gevechten uit 
tussen Joodse demonstranten en Harlan-
sympathisanten, waarbij de politie naar verluidt 
vooral hard inmept op de eersten. Antisemitisme 
of niet, Duitsland is duidelijk nog niet klaar 
voor een bezinning op het eigen verleden. 
Als Söderbaum in het voorjaar van 1949 haar 
rentree maakt in de schouwburg van het Beierse 
Coburg, sniert Vrij Nederland sarcastisch:

‘In de zaal een paar demonstranten die 
protesteren. Ovaties van de rest van het 
publiek. Politie komt de zaal binnen. 
Politie verwijdert de demonstranten. 
Wel te verstaan: de demonstranten tegen, 
niet die voor onze Kristina. Misschien 
geschiedde dat wel op hetzelfde ogenblik 
dat de Berlijnse politie weer eens héérlijk 
op Joden kon timmeren, die tegen de 
film Oliver Twist demonstreerden ... Wat 
Kristina betreft, het Amerikaanse militaire 

gouvernement schijnt er nog eens bij de 
Duitse Schouwburgdirecties op te hebben 
aangedrongen toch liever alleen maar 
gezuiverde kunstenaars te laten optreden. 
Beleefd op aangedrongen...’

Gravinnensentimentaliteit
Enkele maanden na de bevrijding publiceert 

het voormalig ondergrondse blad Metro het 
gedicht Burgermoed. Een van de strofes luidt:

‘Een mevrouw, die altijd vrees’lijk snikte
als Kristina Söderbaum verdronk,
zei: „‘t Was beter als zy allen stikten,
als men geen van hen genade schonk!”’

Aanleiding was verontwaardiging over de 
vrijlating van enkele tienduizenden NSB’ers. 
Strekking: Nederlanders die vijf jaar lang angstig 
zwegen of het zelfs op een akkoordje met de 
Duitsers gooiden, maken zich ineens massaal op 
voor Bijltjesdag. Een ander verzetsblad, De Vrije 
Kunstenaar, had zulk opportunistisch gedrag 
al eerder gehekeld. In december 1943 kreeg de 
principeloze bioscoopbezoeker een geduchte 
draai om de oren: 

‘Voor hen, ten slotte, die nog naar 
bioscopen gaan, hebben wij niets 
dan minachting. Slikken zij niet met 
een opgewekt gezicht de walgelijke 
propaganda der journaals, de 
vergiftigende balnacht - en vlotte 
gravinnensentimentaliteit der Duitsche 
filmproductie? De behoefte aan een 
verzetje... Deze lieden achtten wij zozeer 
weggezonken in een gore poel van botte 
pret en stupiede verslaafdheid aan het 
wekelijkse filmavondje, dat wij ook voor 
de toekomst als publiek in het geheel niets 
van hen verwachten.’

Met die pessimistische prognose zat de 
anonieme auteur er niet ver naast. Op 22
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februari 1947 houdt de Provinciale Over-
ijsselsche en Zwolsche Courant, in aanloop 
naar de Oscars, een enquête onder haar film 
minnende lezers. Gevraagd wordt onder meer 
naar een top vijf van favoriete films en een top 
drie van favoriete acteurs, actrices en regisseurs. 
Op de vragen én het lokkertje van gratis 
bioscoopkaartjes komen zo’n tweehonderd 

inzendingen binnen. Een kleine maand later 
volgt de uitslag. De jury kan zich vinden in de 
keuze van beste acteurs, met overigens een hoge 
notering voor Heinrich George uit Harlans 
Jud Süss en Kolberg, maar zet vraagtekens bij 
de vrouwen. Ingrid Bergman gaat hier aan 
kop met 82 stemmen. Zarah Leander krijgt 
er 32 en Kristine Söderbaum 20, evenveel als 
Marlene Dietrich. Van die twee laatsten wordt 
een korte typering gegeven. Söderbaum is 
‘de personificatie van weeë Duitsche senti-
mentaliteit’. Dietrich wordt een ‘aftandsche, 
zeer middelmatige actrice’ genoemd; haar ferme 
stellingname tegen het naziregime strekt haar 
kennelijk niet tot voordeel.

Maar de grootste klap komt nog. De krant, 
die kennelijk vergeten is dat ze zich tijdens de 
oorlog liet ‘gelijkschakelen’ en daarvoor na 
de oorlog een verschijningsverbod van enkele 
maanden kreeg opgelegd, schrijft: ‘Eerlijk 
gezegd zijn we heel erg geschrokken toen we de 
tweehonderd antwoorden op onze filmenquête 
in een schema verwerkt hadden en tot de 
conclusie kwamen, dat de Duitsche film De 
gouden stad op de tweede plaats stond.’ Harlans 
‘wanproduct’ komt met 48 stemmen vlak achter 
Mrs. Miniver (61). Volgt alsnog een recensie, die 
als niets minder dan een berisping aan het adres 
van die arme krantenlezers leest:

‘De kleuren waren hinderlijk, het 
gegeven en het spel geladen met een 
afstootende sentimentaliteit, vermengd 
met een ongezonde zwoelheid en de 
regie fantasieloos en gefundeerd op de 
meest goedkoope effecten. Helaas, we 

kunnen het betreuren, maar De gouden 
stad, staaltje van de typische Duitsche 
mentaliteit, welke wij Nederlanders zoo 
heeten te verafschuwen, is feitelijk de 
winnares van deze enquête geworden. 
Trouwens de vele stemmen, welke op 
Kristina Söderbaum, die de hoofdrol in 
deze film speelde, werden uitgebracht 
en waarover wij een vorige maal reeds 
schreven, zijn een bevestiging van dit alles.’ 

In latere edities lezen we dat Duitse 
operettefilms ook nog weinig aan populariteit 
hebben ingeboet en wanneer de lijst met 
favoriete regisseurs wordt onthuld, krijgt de 
lezer allereerst zijn eigen onbenul ingepeperd. 
‘We wisten tevoren, dat slechts heel weinig 
inzenders de vraag „Voor welke drie regisseurs 
heeft U de meeste bewondering?” bevredigend 
zouden beantwoorden.’ Tandenknarsend zal 
men hebben geconstateerd dat Veit Harlan 
plaats acht op de ‘eerelijst’ inneemt.

Fatsoen
De jury mocht zich beklagen over de slechte 

smaak van de inzenders, achteraf kunnen 
we daar milder over zijn. De lezers van de 
Provinciale Overijsselsche en Zwolsche Courant 
zullen niet de enigen zijn geweest die van de 
oorlog de ellendige ervaringen probeerden 
te vergeten en de zeldzame lichtpuntjes te 
koesteren. De escapistische schmalz van Die 
goldene Stadt was, ondanks nazistische onder- 
en boventonen, blijkbaar zo’n troostend 
lichtpuntje. Zoals Fred Bredschneyder (zie 
boven) al schreef; tientallen jaren later kwamen 
er nog steeds verzoekjes binnen bij de omroep 

Spotprent Rob Korpershoek, oktober 1944
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om de film weer eens uit te zenden. En laten 
we eerlijk zijn; de onnozelheid van Die goldene 
Stadt is misschien maar schijn, een Jud Süss is 
het niet.

Des te opmerkelijker dat de film in 1990 
inzet kon worden van een debat over de (on-)
wenselijkheid van het publiekelijk vertonen 
van films uit de nazi-periode. Op 10 en 11 mei 
organiseerde eerdergenoemde Vereniging voor 
Geschiedenis, Beeld en Geluid (GBG) in de 
aula van de Vrije Universiteit in Amsterdam 
een zogeheten voorjaarconferentie over 
‘Amusement en propaganda in de bioscoop 
tijdens de Tweede Wereldoorlog.’ Op de eerste 
avond stond na vertoning van Die goldene 
Stadt een forumdiscussie over de kwestie op 
het programma. Onder de deelnemers bekende 
namen als Martin van Amerongen, Max van 
Weezel en Adriaan Venema. Het opmerkelijke 
zit ‘m natuurlijk in de keuze voor een film die 
slechts zijdelings de kernpunten van de nazi-
ideologie adresseert. Met andere woorden: als 
aankeiler van de discussie had een vertoning 
van Jud Süss of dat andere antisemitische zwarte 
schaap, Der ewige Jude (Fritz Hippler, 1940), 
meer voor de hand gelegen. Ook filmhistoricus 
en forumdeelnemer Nico Brederoo heeft zijn 
twijfels over de keuze voor Harlans film, laat hij 
in Trouw weten.

‘De gouden stad is een onschuldige film. 
Een ‘weepie’, meer niet. Met de beste wil 
van de wereld kan ik er niet iets fouts 
of extreems in ontdekken. Ik heb nog 
geprobeerd het woord ‘Heimat’ te turven, 
maar na drie keer denk je: nee, zulke 

films werden overal gemaakt. Wat dat je 
bijvoorbeeld van Dood water uit 1934 van 
Gerard Rutten? Is dat geen verheerlijking 
van onze bodem en onze Zuiderzee? En 
daar hoor je niemand over.’

Brederoo wijst nog op een ander probleem: 
door Die goldene Stadt te vertonen wordt de 

indruk gewekt ‘dat het met alle nazi-films wel 
meeviel. En dat is natuurlijk helemaal niet zo.’

Tijdens het congres lijkt Brederoo, in de 
weergave van NRC Handelsblad, enigszins 
van koers te zijn veranderd wanneer hij films 
als Die goldene Stadt wél als studiemateriaal 
van ‘geheime boodschappen’ aanbeveelt. 
Panellid Adriaan Venema, die een reputatie 
heeft in het ontmaskeren van foute Nederlandse 
cultuurdragers, is faliekant tegen vertoning van 
films uit de naziperiode, zelfs als je die - zoals 
Brederoo bepleitte - vergezeld laat gaan van 
deskundige inleidingen. Zijn argumenten: foute 
boeken worden immers ook niet herdrukt en 
er zijn te veel mensen die zich gekwetst zullen 
voelen: ‘Het is dus een kwestie van fatsoen om 
het niet te doen.’

Paul Arnoldussen van het Parool kijkt 
sceptisch aan tegen de hele discussie en 
suggereert dat het uitzenden van Die goldene 
Stadt hooguit de kijkcijfers op andere netten 
ten goede zal komen. Een week later doet in 
dezelfde krant een briefschrijver daar nog een 
schepje bovenop. ‘Opnieuw hebben de amateur-
historici zich kunnen uitleven in het onthullen 
van nóg meer duivelse complotten van de boze 
Duitsers tegen het zich dapper verzettende 
Nederlandse volk.’ Die goldene Stadt is ‘een 
kruising tussen volkstoneel en streekroman 
(die) slechts een aantal tot op de draad versleten 
cliché’s te bieden heeft.’ Conclusie: ‘Ieder die 
deze film kent moet wel in schaterlachen zijn 
uitgebarsten bij het lezen van zo’n op hol 
geslagen vorm van ‘hineininterpretieren.’

Welke mening je ook bent toegedaan, de 
vraag of besmette films wel of niet publiekelijk 
vertoond mogen worden, is anno 2024 
nagenoeg irrelevant geworden. Mochten 

index
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ze niet zijn uitgebracht op dvd of blu-ray, dan vind je ze, van relatief 
onschuldige operettefilm tot weerzinwekkende drek, zonder veel moeite 
op internet. Op YouTube, maar ook op een gespecialiseerde website 
als Internet Archive, afdeling ‘Cinema of the Third Reich’. Afgedankte 
meubelstukken uit de ideologische boedel van het Derde Rijk, gratis op 
te halen door (film)historici en nieuwsgierige cinefielen. En door die 
enkele hoogbejaarde die, net als opa Henk destijds, warme herinneringen 
bewaart aan wat een Leidse bioscoop aanprees als ‘een der machtigste 
praestaties der Duitsche filmkunst, in kleuren zooals U ze nog nimmer op 
het witte doek hebt aanschouwd: aangrijpend in de meesterlijke vertolking 
van het boeiende thema.’

Phil van Tongeren

Die Goldene Stadt - Praag
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Door Thomas Leeflang

Ruim zeventig jaar geleden was 
de donderdag in Amsterdam 
‘qua film’ een bijzondere dag. 
De kranten hadden dan de 
filmladder met onder elkaar de 
bioscopen en wat er de komende 
week in die ‘one screeners’ 

zoal te zien was. Maar er stonden ook de door 
MGM, Fox, Warner, Paramount, Universal, 
Victoria Film, Lumina Film en Centra Film 
naar Amerikaans voorbeeld in elkaar gefröbelde 
filmadvertenties in. Donderdag was de dag 
waarop ondergetekende de schaar pakte zodra 
Het Parool en De Waarheid (ja, ja, pa was me 
er één) in de bus gleden. Decennialang heeft die 
filmpagina bestaan en de advertenties werden 
even lang door mij secuur uitgeknipt en bewaard. 
Duizenden zitten er nu in m’n collectie, ze vormen 
een prachtig tijdsbeeld, een stuk filmgeschiedenis 
op een bijzondere manier geïllustreerd. In 
de VS verschenen lijvige boeken met alleen 
afbeeldingen van zulke dagbladadvertenties van 
bioscopen. Lang heb ik geprobeerd voor mijn 
verzameling bioscoopadvertenties een uitgever 
te vinden. Een ontmoedigende missie waarmee 
ik uiteindelijk mee gestopt ben. Maar zeg nou 
zelf, trouwe Film Fun lezer: zijn ze niet prachtig?

Thomas Leeflang

Donderdag
‘Waar is de schaar?’

Van een onzer verslaggever

index
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Na een lange strijd om de filmkeuring voor 
volwassenen ook in Nederland afgeschaft te 
krijgen, wat per 1977 lukte, is er in menige 
reguliere Nederlandse bioscoop ruim een 
decennium lang ook porno vertoond. Maar door 
de opkomst van videorecorders en videotheken 
juist in die jaren verschoof de consumptie van 
porno al snel naar de huiskamers. Het is een wat 
vergeten episode in de zedengeschiedenis: de 
sociale aanvaarding van de porno was een revolutie 
en ook de bioscopen leken daarvan te profiteren, 
maar het snelle vertrek van porno uit de bioscopen 
was net zo opvallend. Hoe zat dit nu eigenlijk?

Door Peter Cuijpers

Vooraf
Naar waarheid moet ik zeggen dat ik erbij ben 

geweest en dat ik over de voorgeschiedenis tot 
en met het eerste kwartaal van 1970 destijds 
zelfs een boekje heb gepubliceerd, Sexfilms in de 
bioscoop (Bruna, 1971). Ook Thys Ockersen, de 
stichter van FilmFun, was erbij. Aan het begin 

Een dossier van
X- films in de 

bioscoop

Strange compulsion (1967), ‘een film die u meer 
biedt dan deze foto’s zouden kunnen tonen’.

deel 1 (van 3)
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van zijn veelzijdige carrière schreef hij voor Het 
Parool tientallen besprekingen van de seksfilms 
die in Parisien in Amsterdam in première ging-
en. Veel recensies zijn in het digitale kranten-
archief Delpher terug te vinden. 

Zo besprak hij op 30 september 1977 de Griek-
se film Het strand der schaamtelozen, waarvan 
de titel volgens Thys vermoedelijk verwees naar 
de makers zelf. En op 30 december The opening 
of Misty Beethoven, met de inderdaad bizarre 
Nederlandse titel Breeduit de koets in, een 
gloednieuwe Henry Paris (= Radley Metzger). 
Thys schreef: ‘soms was het leuk en de seks was 
mild’. Maar dat jaar voor het eerst wél expliciet.

Aanloop tot en met 1969
In ons land kwam het uiteindelijk tot de 

Bioscoopwet van 1926. Het duurde zo lang, 
omdat openbaar vermaak niet alleen onder de 
zedelijkheidswetgeving viel, dus het strafrecht, 
maar ook onder de burgemeesters, als onderdeel 
van de openbare orde in hun gemeente. Daarom 
moest er een vorm van katholieke nakeuring 
worden bedacht voor de gemeenten die dat 
eisten. De Katholieke Film Centrale (KFC) van 
deze gemeenten is ontbonden in 1967. 

De Bioscoopwet zelf werd per 1977 formeel 
afgeschaft voor volwassenen.

In de Verenigde Staten werd na eerdere po-
gingen op 1 juli 1934 een zeer strenge zelf-
censuur door de filmwereld van kracht, de Pro-
duction Code. Die was dringend noodzakelijk 
om overheidsingrijpen te voorkomen. De Code 
kende geen leeftijdsgrenzen, maar vond dat elke 
film voor elk publiek aanvaardbaar moest zijn.

Pas in 1968 werd in een herziening het toe-
laatbaarheidscriterium ingevoerd (G, PG, R 
en X), waarbij een categorie R (ons ’18 jaar’) 
ontstond. In de categorie X (‘streng 18 jaar’) 
werd na enige uitspraken van het hoogste 
Amerikaanse gerechtshof vanaf 1970 in feite 
alles mogelijk, inclusief porno. Het enige cri-
terium was dat de volwassen toeschouwer 
tevoren moest weten wat hem te wachten 
stond. Dat was dus zeven jaar vóór Nederland 
zo ver was. De eerste personal computer (van 
IBM) was in december 1981 in New York 
gepresenteerd en de rest tot onze smartphones 
toe is geschiedenis. Maar vanaf de late jaren ’70 
was de X-film eerst nog een decennium in het 
domein van de videotheken terechtgekomen, 

dus dat van de analoge, nog niet digitale opslag. 
Het thuisgebruik ging winnen vanaf de door-

braak van de videorecorders: na 1972 (VCR), 
1975 (Betamax) en 1976 (VHS). De liefhebber 
hoefde niet meer naar een gespecialiseerde 
bioscoop, laat staan naar een van de tientallen 
dubieuze sekscinema’s die na 1970 als padde-
stoelen uit de grond waren geschoten. De 
Bioscoopbond schatte in 1976 dat er alleen al 
in Amsterdam 40 theatertjes met gemiddeld 
40 stoelen waren waar ongekeurde filmpjes 
werden vertoond, voornamelijk afkomstig uit 
de USA en Scandinavië. Die aantallen zullen 
wel gechargeerd zijn geweest, maar er was 
zeker een probleem, namelijk dat het reguliere 
bioscoopbedrijf aan allerlei regels gebonden 
was (ook brandveiligheid en dergelijke) en deze 
vermaakscentra in de rosse buurten helemaal 
niet. Daar was ook geen metertje film de 
Centrale Filmkeuring in Den Haag gepasseerd.

Er waren reguliere bioscopen die zich vanaf 
het   begin van de jaren ’60 in de toen nog brave 
seks hadden gespecialiseerd. Denk aan het 
preutse Nederland van Alleman (1963) van Bert 
Haanstra, met het mild-ironische commentaar 
van Simon Carmiggelt. Deze bioscopen gingen 
met hun tijd mee, tot aan de porno toe. Maar 
hun rol was toen bijna meteen ook uitgespeeld. 

Ze moesten nu een voor een hun deuren 
sluiten: Flora in Den Haag al in 1976, Palace in 
Utrecht en Centraal en Parisien in Amsterdam 
in 1987 (al werden die twee merknamen nog 
even voortgezet in het voormalige theater Rex), 
Centraal in Rotterdam in 1989. De jaren van 
porno in de bioscoop kunnen we dus globaal 
stellen op 1977-1989.Isabel Sarli in Tropische begeerte (1966).
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Boven: Drie heren in Verboden jungledriften (1965) 
kijken naar (rechts) Isabel Sarli, de Argentijnse 

schone uit de nog volledig softe tijd...

De mannelijke blik
De filmkeuring paste niet meer bij de tijdgeest. 

De burgerij was mondiger en minder kerkelijk 
geworden. Over seks in de bioscoop is van 
oudsher veel geschreven. Drie overzichten uit 
die tijd zelf wil ik even noemen. Ten eerste een 
reeks in de Amerikaanse Playboy, door Arthur 
Knight en Hollis Alpert. Dit waren twintig 
afleveringen over The history of sex in the 
cinema, verschenen van april 1965 tot januari 
1969. De laatste vijf hiervan gaan over de jaren 
’60 zelf. Ten tweede een minder ambitieuze, 
maar aardige serie van Albert H.J. Steeman in 
De Lach, getiteld Sextorie van de Amerikaanse 
film, bestaande uit zes artikelen in 1968. En 
ten derde een onoverzichtelijke, maar zeer rijk 
geïllustreerde reeks van 12 cahiers, l’Erotisme 
au cinéma, door Lo Duca en Maurice Bessy uit 
1977-1981, waarin overigens de Franse en andere 

porno vanaf 1975 niet ter sprake komt. De 1000 
pagina’s houden het bij soft en inderdaad zijn 
alleen dáárover al boekdelen te vullen.

Wegens de tijdgeest van vandaag de dag moet 
ik enkele woorden wijden aan het onmiskenbare 
feit dat schrijven over seks in de film vooral 
een mannenzaak was. Je hoefde geen vrouw 
te zijn om te constateren dat veel filmerotiek 
vanaf de late jaren ‘60 vrouwen exploiteerde 
of anderszins vrouwonvriendelijk was. Ook in 
de seksbusiness zelf domineerden de mannen. 
En de klanten waren mannen. Zij zochten de 
beleving van een fantasie. Als je tot dat doel dus 

vrouwen uitbeeldde als lustobject - los van wat 
ze daarnaast allemaal nog waren in het dagelijks 
leven - was dat eigenlijk een soort sprookje of 
wensdroom en niet per se vrouwonvriendelijk. 

In principe zouden vrouwen zich kunnen 
identificeren met die lustobjecten, vooral degene 
die maar met hun vingers hoefden te knippen 
om alles gedaan te krijgen wat ze wilden. De 
makers van kunstfilms mochten graag beweren 
dat de eeuwige worsteling van de mens met zijn 
erotische aandriften en frustraties hun verheven 
thema was, in drama en komedie, want dat 
klopte. Maar de accenten die werden gelegd 
dienden vooral bij seksfilms nu eenmaal primair 
marketingdoelen.

Hugo Metsers met vakliteratuur
in Blue Movie (1971).
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Dat vrouwen steeds meer hun rechten gingen 
opeisen behoorde echter óók tot de nieuwe 
tijdgeest. De strijd om de vrijheid van porno, 
maar tegelijk feministisch verzet daartegen, 
speelde zich niet alleen af in de sfeer van de 
filmkeuring, maar nog veel meer in de winkel-
tjes met seksbladen en -advertenties, zoals 
Candy, Suck, Rosie, Gandalf en talloze andere. 
En ook in de mainstream van de media, zoals op 
de televisie en in de uitgave van een Nederlandse 
Playboy (1983) en Penthouse (1986). In een 
wisselwerking van oorzaak en gevolg zagen we 
de uitvinding van de anticonceptiepil, vanaf 1962 
beschikbaar, en het emancipatorische werk van 
bijvoorbeeld de NVSH. Die bestond vanaf 1946, 
maar kwam tot grote bloei in de jaren ’60, onder 
meer door de verkoop van condooms. Er kwam 
een eerste abortuskliniek (Arnhem, 1971). Een 
feller feminisme groeide in bewegingen als Dolle 
Mina, opgericht in december 1969 en genoemd 
naar de suffragette Wilhemina Drucker (1847-
1925).

Het filmblad Skoop kwam in maart 1971 
met een dubbelnummer over Film, erotiek 
& censuur. Bijna tweehonderd ‘min of meer 
deskundige Nederlanders’ was gevraagd welke 
films in hun herinnering waren gebleven ‘als 
erotisch actieve fenomenen’. Er kwamen 51 
antwoorden. Het blad stond toen onder de 
hoofdredactie van Charles Boost en Rob du 
Mée, die persoonlijk ook meededen. Ook 
ik mocht bijdragen, maar mijn boekje over 
sexfilms kwam pas later in dat jaar uit en was 
nog onbekend. Mijn punt is nu, dat van die 51 
namen er slechts vijf van een vrouw waren. Dat 
viel de redactie zelf ook al op.

In de maatschappij deed zich de ene snelle en 
ingrijpende verandering na de andere voor. In 
alle domeinen zagen we het grote misverstand 
van elke pluriformer wordende samenleving. 
Het juridische feit dat iets toelaatbaar werd 
geacht voor een minderheid, betekende niet 
dat het goedgekeurd was voor allen, laat 
staan dat het mocht worden opgedrongen aan 
andersdenkenden. Zo was de toelating van 
porno in de bioscopen misschien wel iets waar 
de meerderheid van de bevolking nog steeds op 
tegen was.

Tystnaden (1963) van Ingmar Bergman,
een keerpuntfilm.

Een internationale trend
Een mondig deel van het publiek en de film-

pers vroeg om afschaffing van de filmkeuring, 
vooral op artistieke en politieke gronden. De 
filmbranche zelf smeekte erom, immers álles 
wat kon helpen de tv af te troeven was welkom, 

ook seks. Mondiaal gezien speelden drie 
spraakmakende films hierin een hoofdrol. Les 
amants (1958) van Louis Malle was een door-
slaggevende case in Amerikaanse processen 
en is ook in Nederland aanvankelijk niet toe-
gelaten geweest. Een van de rechters in de USA 
zei - ik citeer uit mijn hoofd - I know what 
pornography is and this is not it. Het ging ook 
eigenlijk niet om de bedscène van de jeugdige, 
gehuwde Jeanne Moreau, maar om het feit dat 
haar partner in het overspel nog maar een jongen 
was. Een andere fameuze case was Africa addio 
(1964, hier uitgebracht in 1966) van Giacomo 
Jacopetti. Ook daarin was niet het bloot 
problematisch, maar het aan racisme grenzende 
beeld dat onder het mom van ‘documentaire’ 
geschetst leek te worden. Er is destijds in 
opdracht van Cinetol een heel dossier over 
gepubliceerd (De zaak Jacopetti, 1967) onder 
redactie van Hans Saaltink. En nummer drie, bij 
ons in Europa een echt keerpunt, was Tystnaden 
(1963) van Ingmar Bergman, een sombere film 
over leegte en verlatenheid, hier De grote stilte 
genaamd, waarmee het zwijgen van God werd 
bedoeld. In deze film kwamen ook enkele 
korte gesimuleerde seksscènes voor, die in de 
meeste landen geheel of gedeeltelijk moesten 
worden weggeknipt. Zelfs in Frankrijk werden 
18 seconden uit een scène verwijderd; een van 
de twee eenzame vrouwen in dat vreemde 
land, waarvan ze de taal niet eens verstonden, 
had in een bioscoop seks met een willekeurige 
bezoeker. Ook over deze film zijn studies 
verschenen, onder andere Das Schweigen und 
sein Publikum (1964) van Gert H. Theunissen.

Het gaat me in dit opstel niet om de kunstfilm 
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of om politieke manifesten, maar om de 
commerciële seksfilm. En dan bedoel ik ook 
niet de ‘films met seks’, zoals de doorbraakfilms 
Blue Movie (1971) van Wim Verstappen, mede 
geproduceerd door Pim de la Parra, en Turks 
Fruit (1973) van Paul Verhoeven. Die gaven 
wel aan hoe ver de tolerantie voor seks in het 
publieke domein sinds Alleman inmiddels 
gevorderd was.

Sarli weer (Verboden jungledriften, 1965), met 
echtgenoot Armando Bo. De klassieke seksfilm

Terug naar de pikante, gewaagde, erotische 
‘films voor volwassenen’ met wat bloot en 
gesimuleerde seks die vooral bedoeld waren 
voor een aantal hierin gespecialiseerde reguliere 
bioscopen en voor nachtvoorstellingen in veel 
‘gewone’ bioscopen. Twee goede voorbeelden 
waren de Argentijnse films met Isabel Sarli, 

hier uitgebracht door Centrafilm in 1967 en 
Cityfilm in 1968. Tot mijn genoegen zag ik 
in het genoemde erotieknummer van Skoop 
dat niemand minder dan Pim de la Parra het 
fenomeen Sarli op nummer één van zijn lange 
lijst van ‘erotisch actieve fenomenen’ had gezet.

Het waren zwoele drama’s over een vrouw 
alleen ergens in de bush-bush, waar ze in de 
mannenwereld uiteraard tot moord en doodslag 
aanleiding geeft. Een dergelijke context, van 
alleen basale drijfveren als begeerte, afgunst, 
misdaad, de kans op ontdekking en de dagelijkse 
strijd om het bestaan, werkt als omkadering van 
seks mijns inziens beter dan een komedie, laat 
staan een klucht. Zie bijvoorbeeld ook Onibaba 
(1964) van Kaneto Shindo of La baie du désir 
(1965) van Max Pécas. Oerdriften en porno 
gaan heel mooi samen, eigenlijk, beter dan in de 
burgerlijke erotiek van nieuwbouwwijken.

Maar let wel, tot in de vroege jaren ‘70 was 
er geen sprake van ongesimuleerde seks in de 
films, al werd er in Turks Fruit voorzichtig 
een erectie getoond. Wereldwijd hadden de 
keurders hun zaakjes nog op orde en voor 
inventieve filmmakers was het soms een sport 
om de grenzen op te zoeken. Een ervan was de 
Amerikaan Russ Meyer, die in sterk overdreven 
plattelandsdrama’s de laagste instincten de vrije 
loop gaf. Zijn films konden worden gezien als 
zwarte komedies en als maatschappijkritiek, 
maar de maker vergat niet dat het oog ook wat 
wil. De beroemdste van zijn oudere films waren 
Mudhoney (1965, aanvakelijk Rope of flesh 
geheten) en Vixen (1968). De laatste verscheen 
in 1968 meteen ook in Nederland in grote 
bioscopen.

Lorna Maitland, Mudhoney (1965),
foto met extra-tak voor de keuring.

In deze jaren rond 1970 had de bioscoopwereld 
het erg moeilijk, niet alleen in ons land. Het was 
iets waar een deel van de filmpers geen begrip 
voor toonde. Ook dat was de geest van de tijd. 
In de strijd tegen de televisie was seks één van 
de punten – naast kleur, breedbeeld en dolby - 
die concurrentie met het thuisscherm mogelijk 
maakte. Dus het genre van de seksfilm kreeg de 
wind in de rug. In mijn boekje rekende ik voor 
dat er in 1969 en de eerste maanden van 1970 
in totaal 120 ‘seksfilms’ in de bioscopen zijn 
gebracht. Let wel: zonder ook maar een seconde 
expliciete seks. Zowat elke filmverhuurder deed 
mee, behalve de grote Amerikaanse importeurs. 
Zie het lijstje op de volgende pagina.
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Dit betekende niet dat deze films een evenredig 
deel van de omzet gingen uitmaken. De seksfilm 
bleef een verschijnsel in de marge. In het jaar 
1970 waren MASH (een miljoen bezoekers), 
Airport en Butch Cassidy de toppers. Seks- 
en geweldfilms trokken meestal met moeite 
enkele tienduizenden kijkers. Voor de kleinere 
filmimporteurs en de theaters buiten de grote 
ketens waren ze echter van levensbelang tijdens 
de strijd om te overleven. Vanaf 1972 kwam 
ook de overlevingstrend van inbouwtheaters 
goed op gang, die uiteindelijk zou leiden tot de 
‘multiplexen’ van heden op vaak geheel nieuwe 
lokaties.
In december 1969 adviseerde de commisie-Witte 
de regering om de filmkeuring voor volwassenen 
af te schaffen. De teerling werd geworpen, maar 
het rollen duurde nog zeven jaar.

Juridische en technische kanttekeningen
Het keuren van films had twee aspecten. Ten 

eerste dat van de openbare vermakelijkheid, 
zulks in verband met de zedelijkheid en de 
openbare orde (de artikelen 219 en 221 van 
de Gemeentewet). En ten tweede dat van de 
Strafwet, in casu de aanstotelijkheid voor de 

eerbaarheid (artikel 
240 van het Wetboek 
voor Strafrecht). De 
Bioscoopwet van 1926 
had die twee invals-
hoeken in feite buiten 
werking gesteld voor 
de bioscopen die zich 
aan het regime van 
de keuring hadden 
onderworpen, dat 
waren alle leden van 
de Bioscoopbond. 

Daarnaast was 
er het domein 
van de besloten 
voorstellingen, 
meestal op 16 mm. 
Dan mochten 
gekeurde of 
ongekeurde films 
worden vertoond 
aan leden van een vereniging of bijvoorbeeld 
de dienstplichtigen in een legerplaats of de 
leerlingen van een internaat. Daar golden regels 
voor. De besloten voorstelling was ook het pad 
dat de Filmliga’s later volgden om politiek of 
anderszins controversiële films aan een publiek 
te laten zien.

Het afschaffen van de filmkeuring zou 
dus de macht teruggeven aan burgemeesters 
en officieren van justitie. Er moest dan een 
afbakening van bevoegdheden tussen die twee 
partijen tot stand komen. En dan krijg je te 
maken met verschil tussen ‘toelaatbaar’ en 
‘goedgekeurd’, en met ministers van confes-

Zweeds (1969), aanvankelijk niet toegelaten. In 1971 
alsnog in de bioscoop.

sionele partijen en bestuurders van steden en 
dorpen.

Het aantal bioscopen in ons land is in de jaren 
’60 met een derde verminderd, zó ernstig was 
de malaise sedert de opkomst van de tv. De 
branche zat niet op seks en porno te wachten en 
menige exploitant heeft er zich ongemakkelijk 
bij gevoeld, maar het water stond velen tot de 
lippen, vooral degenen die (nog) niet tot een 
groter concern behoorden.
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Verder wil ik eraan herinneren dat in 
bioscopen films in het formaat van 35 mm of 
70 mm werden vertoond. Er was daarnaast, 
zoals gezegd, een bescheiden circuit op 16mm, 
vooral het domein van Gofilex, dat aan scholen, 
kazernes, parochiehuizen en dergelijke leverde. 

De seksbioscoopjes van de jaren ’70 draaiden 
echter films op 8 mm, super 8 mm of in het 
beste geval 16 mm (en ondertiteling hadden 
ze niet nodig). Ze deden dat tot 1977 vaak in 
zogenaamd ‘besloten’ verband: de bezoeker 
moest eerst even ‘lid’ worden, want dan was 
het bioscoopje geen ‘openbare vermakelijkheid’ 
meer.

De seksfilms en later pornofilms die ik in dit 
opstel behandel werden echter op de reguliere 
manier in bioscopen vertoond - meestal waren er 
maar een of twee 35 mm kopieën per film - met 
advertenties, slagzinnen, affiches en vitrinefoto’s 
volgens vertrouwd model. De filmverhuurders 
kregen een uitonderhandeld percentage van de 
bioscooprecette en daarmee kon niet gesjoemeld 
worden. De Bioscoopbond, waarvan immers 
de verhuurders én de exploitanten lid waren, 
had in ieders belang een recettecontroledienst 
en een centraal systeem van genummerde 
toegangskaartjes.

Een laatste technische opmerking betreft 
het begrip ‘porno’. Als het om de films in 
reguliere bioscopen gaat kennen we bij de 
erotisch bedoelde producten in de jaren ’60 
drie elkaar snel opvolgende fasen: die van blote 
borsten, die van simulatieseks plus bloot en 
tenslotte, rond 1970, de fase van simulatieseks 
met enkele glimpen van geslachtsdelen. Pas de 
daarop volgende fase is die van de expliciete 

sekshandelingen, inclusief vele close-ups. Alleen 
deze fase, de X-films, noem ik porno. 

De toevoeging ‘harde’ is overbodig, maar het 
aandeel van die expliciete beelden kan variëren 
van enkele minuten tot non stop carnal action. 
Of de film al dan niet een pretentie van ‘kunst’ 
heeft, maakt voor de terminologie niets uit. 
Omdat sommige mensen al heel snel iets ‘porno’ 
noemen of vinden, en dan vaak automatisch 
als een denigrerende benaming, acht ik de 
term X-film exacter en neutraler, zeker voor 
bioscoopfilms. Maar voor de afwisseling houd ik 
‘porno’ er ook maar in. 

Die films met sporadisch of dikwijls expliciete 
seksbeelden kregen tijdens het voortbestaan van 
de keuring in de jaren 1970-1976 al snel meer 
ruimte, maar geheel ongekeurde films mochten 
pas met ingang van het jaar 1977 in de bioscoop 
vertoond worden. Nog in 1976 is de ongekeurde 
Deep throat in Maastricht in beslag genomen; 
die film was al uit 1972, maar werd toen pas in 
ons land geïntroduceerd. 

De periode van 1970 tot en met 1976, het jaar 
1977 en het vervolg komen in deel 2 aan de 
beurt.

Peter Cuijpers, 15 februari 2024

© Rob C. Croes / Anefo
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Het beeldrecht van de oerversie van Mickey Mouse 
uit 1928 werd onlangs door het Disney-concern 
vrijgegeven en als ‘Public Domain’ aangemerkt. 
Het tekenfilm-figuur Mickey bekleedde een 
bijzondere positie in de hierarchie van Disney-
creaturen als de onbetwiste favoriet van zijn 
schepper Walt en als breed grijnzend bedrijfs-
icoon.

Door Michael Helmerhorst

Na een rechten kwestie met Universal rond het 
populaire figuurtje Oswald the Rabbit bedacht 
Walt Disney met Mickey een eigen cartoon-
held waarvan Ub Iwerks de ontwerpschetsen 
tekende. Aanvankelijk luisterde de beoogde 
filmmuis naar de naam Mortimer, maar Walt’s 
echtgenote Lillian vond ‘Mickey’ een betere 
benaming.

Waarom koos Walt een muis als filmheld? 
Het diertje is klein, elastisch, slim ,watervlug en 
heeft een groot (oneindig) overlevingsinstinct, 
geen overbodige luxe in de uiterst hardhandige 
wereld van de tekenfilm, zoals getoond in 
Steamboat Willy (1928).

Deze eigenschappen zouden veel later weer 
van toepassing zijn op het cartoon-character 
Jerry Mouse als gewiekste tegenstander van 

zijn opponent Tom Cat in de T&J-cartoons 
van Hanna-Barbera. De School of Violence 
aanpak waarin deze cartoons excelleerden 
stond mijlenver af van de Disney-doctrine. De 
oerversie van Mickey was aanvankelijk een 
brutaal en assertief figuurtje dat op inventieve 
wijze dieren en gebruiksvoorwerpen met 
elkaar verwisselde in de slapstick- traditie 
van voorgangers als Felix The Cat. In de loop 
der jaren sleep Disney de scherpe kantjes van 
zijn schepping af. Zuchtend onder de strenge 

censuur van de moraalridder Will E. Hays 
zagen studiobonzen en distribiteurs in Mickey 
een mooi boegbeeld voor het nieuwe, politiek 
correcte en a-seksuele, Hollywood en vochten 
derhalve om de rechten van Disney’s schepping.

In de huidige Woke-atmosfeer is het gebaar 
van het Disney-concern om de muis aan het 
publieke domein terug te geven eigenlijk 
een handige aderlating om zich alsnog te 
ontdoen van het nogal zwarte en hardhandige 
oerkarakter Mickey onder het mom van 
vrijgevig cultuurbeleid. Politiek incorrecte 
cartoons als Mickey in Africa zijn al lang niet 
meer te zien op tv en bestaan alleen nog in 
archieven.

J O H N N Y  DO  GOOD
De latere Mickey, inmiddels voorzien van 

een hoge (door Uncle Walt zelf ingesproken) 
piepstem veranderde als snel in een wat kleur-
loze Brave Hendrik die zeker een obstinate 
driftkop als sidekick kon gebruiken. Entree: 
Donald Duck!

De heilzame ‘Johnny Do Good’-doctrine 
werd ondertussen via zoetsappige tv-shows 
als The Mouseketeer Club uitgedragen naar de 
ontvankelijke jeugd. Het is juist het icoon van 
de brave Mickey geweest die op vele manieren is 

De Oren van GOD
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gepersifleerd als zuipschuit, junkie en sexmaniak 
in talloze underground comics en animatiefilms 
zoals in Gerald Scarfe’s The Long Drawn Out 
Trip (1974) waarin Mickey door overmatig 
rookgenot naar de klote gaat.

De animatiefilmer Gerrit van Dijk vond naast 
zijn noeste dagelijkse tekenarbeid de tijd om 
de figuratie van op de vlooienmarkt gekochte 
schilderijen te voorzien van grote Mickey 
Mouse-oren. De oogst van deze bizarre hobby 
ligt naar mijn weten opgeslagen in de kluizen 
van Eye. Inspelend op de ‘vogelvrij verklaarde’ 
figuur Mickey is er al een slasher-movie met de 
titel Mickey’s Mousetrap uitgebracht. 

Naar de internet-trailer te oordelen draait dit 
genrewerkje om een 8mm copie van Mickey’s 
debuut Steamboat Willy dat de trigger vormt 
voor een gemaskerde killer om een clubje 
teenyboppers aan het mes te rijgen tegen de 
achtergrond van een lunapark. Niks nieuws 
onder de zon.

A L S  GOD  I N  F R A N K R I J K
Toen Disneyland Parijs in 1992 bij Marne la 

Vallée zijn poorten opende kwam intellectueel 
Frankrijk in opstand. De regisseur Ariane 
Mouchkine van Theatre Du Soleil bestempelde 
het pretpark als een cultureel Tjernobyl. De 
‘deskundoloog’ Lafcadio Mortimer reageerde 
met een vermakelijke studie onder de titel: 
Miqué ou Les Oreilles de Dieu waarin de 
beeltenis van Mickey vergeleken wordt met 
universele symbolen uit de oudheid. De 
naam Mortimer zijn we trouwens eerder 

tegengekomen. Volgens de door de schrijver 
aangehangen theorie van de ‘Pansémiotique’ 
zijn alle tekens in de kosmos met elkaar 
verbonden. De analogie tussen het uit drie 
cirkels samengestelde aangezicht van Mickey en 
talloze op de ‘Tricelle’ (drie-eenheid) gebaseerde 
symbolen levert zowel verbluffende als verge-
zochte resultaten op.

Voor zijn onderzoek reisde Mortimer af naar 
Egypte, Griekenland, Ierland en Japan om 
tenslotte teruggekeerd in Parijs de Notre Dame 
op verwijzingen naar de Tricelle na te lopen en 
het masker van Miqué in de tuinarchitectuur 
van Versailles te herkennen. Om zijn grondige 
veldonderzoek met een keur aan theoriën te 
onderbouwen sleept Prof. Mortimer alles uit 
de kast. De Japanse benaming van God luidt: 
KAMI-SAMMA, van KAMI maak je in een 
handomdraai MIKA, lees: Miqué dus Mickey!

T H E  M I C K EY F I C A T I O N  O F  T H E 
WOR LD

Zelfs in de haastige voetafdruk van een 
kangaroe ontwaart de onvermoeibare Mortimer 
de onmiskenbare trekken van Mickey en de 
plattegrond van een kerkje komt overeen met 
de voetafdruk van een eend. Lees: Donald!! In 
de Christelijke traditie staat het oor in directe 
verbinding met god. In die zin zou de zg. 
‘onbevlekte ontvangenis’ via het oor van Maria 
hebben plaatsgevonden.

De twee grote oren van Mickey vormen ahw 
de bekroning van de Tricelle. In de psycho-
analyse is er een verwantschap tussen de oren 
en de testikels (ballen) van een wezen. In de 
Pansémiotique krijgen deze uitstulpingen een 
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kosmische duiding als navigatieorganen. In 
het Koninkrijk der Dieren neemt het konijn 
een bescheiden plek in maar het zijn weer de 
rechtopstaande oren van konijn en haas die deze 
dieren in de Pansémiotikaanse rangorde doen 
stijgen tot een hoger niveau waarin ze alleen de 
muis Mickey boven zich moeten dulden. Als 
Christus een konijn is, dan is Mickey god.

Hoe dan ook, de grijnzende kop van Mickey 
als DisneyLogo sorteert een hypnotiserend 
effect op de kijker en heeft in niet geringe mate 
bijgedragen aan de totale Disneyficatie van de 
wereld.

H I S TO R Y  L E SSON
Wat er uiteindelijk van die wereld overblijft dat 

nog verwijst naar onze ‘beschaving’ is een vraag 
die beantwoord wordt in het korte SF-verhaal 
History Lesson uit 1949 van Arthur C. Clarke 
dat verscheen in het tijdschrift Startling Stories. 

Buitenaardse reptielachtige Venusianen 
graven op een onherbergzame ijsplaneet naar 
restanten van een beschaving die zichzelf met 
nucleaire middelen definitief naar de ijstijd 
katapulteerde. De archeologen stuiten in een 
grot op ondefinieerbare objecten zoals oa: 
een gebroken telelens, de scheerkop van een 
electrisch scheerapparaat en een platte metalen 
ronde doos dat een lange smalle strook van 
transparant plastic materiaal bevat dat aan de 
randen geperforeerd is en stijf op een spoel 
bijeengewonden is. De frames van deze rolprent 
komen tot leven doordat de buitenaardse 
wetenschappers de filmrol middels hun 
eigen technologie ‘uitlezen’. De kakelbonte 
beelden van elkaar in voertuigen najagende 
en bevechtende tekenfilmfiguren doen de 
archeologen besluiten om deze teloorgegane 
beschaving als dermate primitief en gewelddadig 
te bestempelen dat nader onderzoek niet 
relevant is.

Het laatste beeld dat de aliens op hun scherm 
zien verschijnen is dat van een verongelijkt 
gezicht met twee direct op elkaar staande ogen 
dat zowel woede, tartende spot als vertwijfeling 
uitstraalt.

Hierin herkennen we als aardbewoners 
natuurlijk de gezichtsuitdrukking van niemand 
minder dan Mickey’s sidekick Donald.

De laatste zin van het verhaal luidt:

‘Its secret would be save as long as the 
universe endured, for no one would ever 
read the lost language of earth. Millions 
of times in the ages to come those last few 
words would flash across the screen, and 
none could ever guess their meaning.’

Michael Helmerhorst

Met dank aan Xavier Martin voor
zijn vertalingen uit het frans
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23 dec. (2023)
Mike Nussbaum (99) 
Amerikaans characteractor 
speelde in een aantal toneel-
stukken van David Mamet 
en was oa te zien in: Harry & 
Tonto (1974), House of Games, 
Fatal Attraction (1987), Field of 
Dreams (1989), Men in Black 
(1997) en Fast & Furious 3

Richard Romanos (80) 
Amerikaans acteur verwierf 
bekendheid door zijn rol in 
Mean Streets (1973) en dook 
daarna in div ‘tough guy’ rollen 
op waaronder voor 4 episoden 
van The Sopranos (1999/2002)

24 dec. 
Kamar de los Reyes (56) 
Puerto Ricaans/Amerikaans tv 
en filmacteur speelde talloze
‘heavy characters’  in tv series 
als: ER, Law & Order en 
The Rookie. In Nixon (1995) 
speelde hij de rol van de 
Watergate inbreker Eugenio 
Martinez

David Leland (82)
Brits filmregisseur, scenarist en 
acteur. De veelzijdige Leland 
was als acteur te zien in oa: 
Scars of Dracula (1970), Time 
Bandits, The Hitchikers Guide to 
the Galaxy (1981). Hij schreef 
het script voor de rolprent 
Mona Lisa (1986) en als 
regisseur viel hij op met films 
als: Wish You were Here (1987), 
Concert for George (2003) en de 
Bastogne-episode van Band of 
Brothers (2001)

25 dec.
Richard Franklin (87)
Brits theater, tv en film-
acteur die bij voorkeur 
zwaargewichten speelde als de 
zwarte magiër Aleister Crowley 
in Chemical Wedding (2008), 
als Richard Wagner in Twilight 
of The Gods (2013) en als een 
Death Star-ingenieur in Rogue 
One (2016). Daarnaast trad 
hij van 1971 tot 1983 aan 
als Captain Mike Yates in 42 
episoden van de serie Dr. Who.

29 dec.
Sandra Reeves Phillips (79) 
Amerikaans actrice, zangeres 
en schrijver, zij verscheen oa in 
The Happy Hooker (1975), het 
Jazz-drama Round Midnight 
(1986), Lean on Me (1989) en 
For love or money (1993)

30 dec.
John Pilger (84
Australische filmer van 50 
indringende documentaires 
waaronder: The Quiet Mutiny 
(1970) Vietnam, Year Zero 
(1979) Cambodja, The Secret 
Country (1985) en Utopia 
(2013), Palestine is still the Issue 
(2002) en The Coming War On 
China (2016)

Tom Wilkinson (75)
Brits acteur speelde 
intrigerende rollen in zulke 
uiteenlopende films als; Sense 
& Sensibility (1995), The Full 
Monty (1996), Shakespeare in 
Love (1998), Eternal Sunshine 
of the Spotless Mind (2004), 
Batman Begins (2005), The 
Ghostwriter (2009), The Grand 
Budapest Hotel (2014) en zes 
tv-episoden van The Full Monty 
(2023)

In
Memoriam
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4 jan.
Georgina Hale (80)
Brits film, theater en tv-actrice 
verkreeg bekendheid met 
haar rollen in films van Ken 
Russel zoals: The Devils en 
The Boyfriend (19710, Mahler 
(1974), Liztomania (1975) en 
Valentino (1977) ook werkte 
zij met regisseurs als Harold 
Pinter, Karel Reisz en Nicholas 
Roeg.

Glynis Johns (100)
Brits theater en film-actrice, 
danser en zangeres verwierf 
faam met haar rol van Winifred 
Banks in Disney’s Mary Poppins 
(1964) en had lange staat 
van dienst in meer dan 50 
rolprenten waaronder obscuur 
genre-werk als: The Cabinet of 
Caligari (1962) en The Vault of 
Horror (1973)

Christian Oliver (51)
Duits acteur kwam dramatisch 
aan zijn einde in een 
vliegtuigcrash en was bij leven 
te zien in oa: de tv-serie Alarm 
for Cobra 11 (2019), Speed 
Racer en Valkyrie (2008)

David Soul (80)
Amerikaans Brits acteur en 
zanger. Voor zijn doorbraak als 
‘Hutch’ in de tv-serie Starsky 
& Hutch (1975/79) speelde 
hij bijrollen in rolprenten 
als: Magnum Force (1973) en 
tv-series als Flipper, Star Trek 
(1967) en Cannon (1973)

6 jan.
Anna Strasberg (84) 
Amerikaans actrice en echt-
genote van de Actors Studio 
Godfather Lee Strasberg. Anna 
ontfermde zich bij de Studio 
over nie-mand minder dan 
Marilyn Monroe en werd als 
gevolg hiervan haar erfgename. 
Strasberg was als actrice te zien 
in oa: de beatnik-movie Riot 
on Sunset Strip.

7 jan.
John Albert Jansen (69) 
Nederlands filmaker van 
documentaires op het snij-
vlak van kunst, literatuur en 
maatschappij. Jansen hanteerde 
in zijn films een frisse aanpak 
van begrippen als ‘engagement’ 
en ’politieke correctheid’.

8 jan.
Adan Canto (42)
Mexicaans acteur trad aan 
in X-Men Days of Future Past 
(2014) en Bruised (2020). In 
2022 was hij op tv te zien in de 
serie The Cleaning Lady.

10 jan.
Tisa Farrow (72)
Amerikaans actrice en model, 
zag toch kans om in de 
schaduw van haar beroemde 
zuster Mia de nodige 
filmklussen te klaren in het 
obscure genre waaronder: 
Strange Shadows in an Empty 
Room (1976), The Ordeal of 
Patty Hearst (1978), Zombi 
2 (1979) en Anthropopagus 
(1980)

Conrad Palmisano (75) 
Amerikaans stuntman en 
second unit-director verleende 
zijn expertise aan rolprenten 
als: Smokey & the Bandit 2 
(1980), First Blood (1982), 
Robocop 2 (1990), Batman 
Forever (1995), Bringing Out 
the Dead (1999) en X-Men the 
Last Stand (2006)
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11 jan.
Lynne Marta (78)
Amerikaans actrice en 
zangeres was actief in bijrollen 
voor tv en film en dook op in 
talloze series waaronder: The 
FBI, Cannon, Medical Center, 
Starsky & Hutch, ER, Law & 
Order, The Rockford Files en 
Columbo.

13 jan.
Joyce Randolph (99) 
Amerikaans actrice en 
comedienne. Randolph was 
de laatst in leven zijnde speler 
van de Honeymooners-cast. 
Zij excelleerde als de ’Garbo 
van Detroit’ (vanwege haar 
Scandinavische herkomst) van 
1952 tot 1957 in de Jackie 
Gleason-show en van 1955 tot 
1956 in The Honeymooners als 
Thelma ‘Trixie’ Norton

14 jan.
Elisabeth Trissenaar (79) 
Oostenrijks toneel en film-
actrice, gelauwerde Ibsen 
vertolkster op de planken 
werkte samen met Fassbinder 
in 3 films en de tv-serie Berlin 
Alexanderplatz

19 jan.
Marjon Brandsma (80) 
Nederlands toneel en 
film-actrice verscheen in 
filmprodukties als Grijpstra 
& De Gier (1979) Doodslag 
(2012) en The Gambler 
(1997)

20 jan.
Norman Jewison (97) 
Canadees filmregisseur en 
producent. Jewison was een 
behendige en inventieve 
maker van succesfilms als: 
The Cincinatti Kid (1965) 
In the Heat of The Night 
(1967), The Thomas Crown 
Affair (1968), musicals als 
Fiddler on the Roof (1971), 
Jezus Christ Superstar (1973) 
en de weerbarstige dystopie 
Rollerball (1975)

22 jan.
Gary Graham (73) 
Amerikaans film en tv-acteur 
was actief in het SF en 
fantasy-genre en verscheen 
oa in Robot Jox (1989), 
Necronimicon (1993), Star 
Trek, Of Gods & Men (2007) 
The Extendables (2014) 
en Jeepers Creepers Reborn 
(2022) Daarnaast maakte hij 
zijn opwachting in talloze 
tv-series.

24 jan.
Herbert Lee Conrad (85) 
Amerikaans acteur en bijrolspeler 
werd onsterfelijk als ‘weirdo 
Hillbilly Mountain Man’ in John 
Boorman’s Deliverance (1972)

29 jan.
Sandra Milo (90)
Italiaans film & tv-actrice 
schitterde in de Fellini-films Otto 
& Mezzo (1963) en Juliette of the 
Spirits (1965)

1 febr.
Carl Weathers (76) Amerikaans 
football-player en acteur trad aan 
als de pugilist Apollo Creed in 
de eerste 4 Rocky films daarnaast 
verscheen hij als ijzervreter in 
Predator (1987) en als comic relief 
in Happy Gilmore (1996)

2 febr.
Don Murray (94) Amerikaans 
character actor verwierf enige 
faam als tegenspeler van Marilyn 
Monroe in Bus Stop (1956) en 
bleef daarna tot 2021 opduiken in 
tal van rolprenten.

5 febr.
James Dixon (86)
Amerikaans character-actor 
verscheen in films als: Hell Up in 
Harlem (1973) en in het horror-
drieluik: It’s Alive (1974), It Lives 
Again (1978) en Island Of The 
Alive (1987)
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5 febr.
Michael Jayston (88)
Brits acteur was te zien in 
historische rolprenten als: 
Nicholas & Alexandra (1971), 
Bequest of The Nation (1972) 
en Zulu Dawn (1979)

6 febr.
Robert M. Young (99) 
Amerikaans filmregisseur en 
producent. Young debuteerde 
met de gevangenis-film Short 
Eyes (1977) zijn latere films 
waaronder ook documentaires 
werden gekenmerkt door 
zijn onafhankelijke en 
geëngageerde aanpak

12 febr.
Alec Mills (91)
Brits cameraman en D.O.P. 
veteraan die bij 7 James 
Bond-films zoals License to 
Kill, Moonraker en The Living 
Daylights achter de camera 
stond.

13 febr.
Johanna von Koczian (90) 
Duits actrice speelde oa in het 
‘Wirtschaftswunder’-drama 
Wir Wunderkinder (1958) en 
Die Ehe der Herr Missisippi 
(1961) naar Dürrenmatt 
Koczian werd liefdevol de 
Duitse Audrey Hepburn 
genoemd

14 febr.
Suzanne van Voorst (69) 
Nederlands filmproducente 
onder wiens hoede een 
aantal bijzondere films tot 
stand kwamen waaronder: 
The Forbidden Quest (1993), 
Goodbye (1995) en Felice...
Felice... (1998)

15 febr.
Kagney Linn Karter (36) 
Amerikaans porno-actrice, 
roemruchte Triple X porno 
ster pleegde zelfmoord in 
haar huis in Ohio.

18 febr.
Ira von Fürstenberg (83) 
Italiaans actrice, model 
en juwelen-ontwerper 
schitterde in genrefilms zoals 
de Bond-parodie Matchless 
(1968), I killed Rasputin 
(1967) en in Giallo’s en 
Caper-movies als The Vatican 
Affair (1968) en Five Doll’s 
for an August Moon (1970)

Tony Ganios (64) 
Amerikaans film en tv-
acteur, ‘tough character’ 
debuteerde in The Wanderers 
(1979), speelde in drie 
Porky-films, verscheen in 
Die Hard 2 en als louche 
advocaat in de serie Wiseguy

19 febr.
Ewen MacIntosh (50)
Brits acteur en komiek, heavy 
chacter in de comedy The Office 
(2001/2003) en in no-nonsense 
genrewerk als K-Shop (2016), 
Killer Weekend (2018), Shed of the 
Dead (2019) en de Xmas slayer 
Nightmare on 34th st. (2023)

21 febr.
Micheline Presle (101) Frans 
filmactrice, Grande dame met 
meer dan 70 films op haar 
palmares. Presle werkte zowel 
in Frankrijk als in Amerika met 
regisseurs als: G.W. Pabst, Abel 
Gance, Jaques Becker, Claude 
Autant Lara, Negulesco, Fritz 
lang, Joseph Losey, William 
Dieterle, Philippe de Broca, Elio 
Petri, Jaques Rivette, Sam Fuller, 
Claude Chabrol, Alain Resnais en 
haar dochter de regisseuse Tonie 
Marshall.

21 febr.
Pamela Salem (80)
Brits film en tv-actrice speelde oa 
Miss Moneypenny in de bond-
film Never Say Never Again (1983)
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23 febr.
Chris Gauthier (48)
Canadees film en tv-acteur 
verscheen oa in de tv-series 
Eureka, Smallville en Once 
Upon a time en in de genre-
flicks Freddy vs Jason (2003), 
Stargate The Ark of Truth 
(2008) en Watchmen (2009)

24 febr.
Kenneth Mitchell (49) 
Canadees tv en film acteur 
speelde van 2000 tot 2022 in 
talloze Tv-series waaronder: 
Jericho, Star Trek Discovery en 
The Astronaut Wives Club

Kumar Shanani (83)
Indiaas filmregisseur en 
scenarist sleepte prijzen 
in de wacht met zijn films 
Maya Darpan (1972), Tarang 
(1984), Khayal Gatta (1989) 
en Kasba (1990)

25 febr.
Charles Dierkop (87) 
Amerikaans tv en film acteur, 
heavy character actor met 
boksersneus en robuuste staat 
van dienst in genrefilms en tv-
series waaronder memorabele 
bijrollen in The Hustler 
(1961), The Pawnbroker 
(1964), St. Valentines Day 
Massacre (1967), Butch 
Cassidy & the Sundance Kid 
(1969), The Sting (1973) en 
Silent Night Deadly Night 
(1984) als de Santa-killer

27 febr.
Ernie Damen (84) 
Nederlandse acteur camera-
man en regisseur. Damen 
deed oa de regie van 
Zwaarmoedige Verhalen Voor 
Bij de Centrale Verwarming 
(1975), deed opnameleiding 
bij Help de Dokter Verzuipt 
(1974) en acteerde in 
Monsieur Hawarden (1968)

Richard Lewis (76) 
Amerikaans stand-up 
comedian en acteur 
combineerde zijn hyper 
nerveuze en zwartgallige 
comedy-acts voor tv met 
tragikomische rollen op 
film. Was oa te zien in zulke 
uiteenlopende rolprenten 
als: Robin Hood Men in 
Tights (1993) en Leaving Las 
Vegas (1995)

29 febr.
David Bordwell (76)
Amerikaanse filmweten-
schapper en auteur 
van filmtheoretische 
standaardwerken en 
studies over Art-Cinema, 
het klassieke en moderne 
Hollywood en neo-
formalistische film-
analyse. Bordwell laat ook 
een omvangrijk 35mm 
filmarchief van meer dan 
100 rolprenten na.

Paolo Taviani (92) Italiaans 
filmregisseur overleed 6 jaar na 
zijn broer Vittorio Taviani met 
wie hij een indrukwekkende line 
up aan films maakte waaronder: 
Padre Padrone (1977) La Notte di 
San Lorenzo (1982), Kaos (1989), 
Good Morning Babylon (1987) 
en Caesar must Die (2012). De 
gebroeders begonnen in 1960 met 
het maken van documentaires 
waarvan de eerste samen met Joris 
Ivens.

10 maart
Percy Adlon (88)
Duits filmproducent en regisseur 
vooral bekend van zijn prijs-
winnende film Bagdad Café 
(1987)

15 maart
Joe Camp (84)
Amerikaans filmregisseur en 
schrijver. Camp bedacht de 
succesvolle filmhond Benji en 
maakte 6 Benji films.
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Vincent Monnickendam(87)
Nederlands antropoloog en 
filmmaker. Monnickendam 
maakte oa de spraakmakende 
documentaire Moeder Dao, 
de Schildpad gelijkende 
(1995) dat hij samenstelde 
uit oude nitraatfilms over 
het voormalig Nederlandsch 
Indië als wingewest. Deze 
collagefilm gaf een indringend 
beeld van de wijze waarop de 
Nederlanders omsprongen 
met de kolonie.

19 maart
M. Emmet Walsh (88)
Amerikaans character-actor 
met indrukwekkende staat 
van dienst als film en tv-
acteur in talloze genre-flicks. 
Walsh speelde de rol van zijn 
leven in Blood Simple (1984) 
, de eerste film van de Coen 
Brothers, als doortrapte 
privédetective met lijzig 
Texaans accent. Hij was ook 
te zien in oa de ‘neo-noir’ 
film Straight Time (1978), de 
SF-Noir Blade Runner (1982) 
en de whodunnit Knives Out 
(2019)

21 maart
Laurens van Rooyen (88)
Nederlands musicus en 
componist, schreef de 
filmscores voor: Rembrandt 
Fecit 1669 (1977), Mysteries 
(1978), Een vrouw als 
Eva (1979), Lieve Jongens  
(1980), Een vlucht regen-
wulpen (1981), Brandende 
Liefde (1983) en Eline Vere 
(1991). 


