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Door Thomas Leeflang

Eind jaren dertig van de vorige eeuw waakten 
filmkeurders al decennia lang over het geestelijk 
welzijn van het bioscooppubliek. De heren en een 
enkele dame keurden films niet ‘goed’, ze keurden 
ze soms af maar lieten de meeste films, al dan 
niet in aangepaste vorm, toe voor alle leeftijden 
of voor boven de veertien of boven de achttien 
jaar. In die late jaren dertig werd het keuren 
van films gecompliceerder. De commissieleden 
voelden zich ongemakkelijk bij de beoordeling 
van journaals met opnamen van het expansieve 
Duitsland dat in de nacht van 11 op 12 maart 
1938 Oostenrijk had ‘teruggenomen’. Op 10 
april werd een Volksabstimmung gehouden, een 
referendum waarbij Oostenrijkers zich konden 
uitspreken over de aansluiting van hun land bij 
Duitsland, de Anschluss. Het UFA-journaal deed 
het voorkomen alsof de Oostenrijkers naar één 
ding hadden gesnakt: ‘Heim ins Reich!’ Adolf 
Hitler was hun verlosser, ze waren verheugd 
eindelijk te zijn opgenomen in het nieuwe 
Großdeutschland. Zo werd het in mei 1938 in het 
UFA-journaal voorgesteld.

In hetzelfde 
jaar annexeerde 
Duitsland op 
1 oktober om 
twee uur ‘s 
middags het 
Duits-Tsjechisch 
grensgebied. 
Volgens UFA 
Ton-Woche 
werden de Duitse 
troepen door 

drie miljoen dolgelukkige ‘Sudetenduitsers’ als 
bevrijders begroet. In de vroege ochtenduren 
van de eerste september 1939 rukten Duitse 
troepen zonder oorlogsverklaring Polen binnen, 
Warschau en andere steden 
werden onophoudelijk 
gebombardeerd. Ook van 
die ‘zegetocht’ waren weer 
‘vredige’ beelden via het UFA-
journaal in de Nederlandse 
bioscopen te zien terwijl 
het hier vertoonde Franse 
Pathé Journal, het Engelse 
Gaumont-British en de 
Amerikaanse journaals Fox 
Movietone en Paramount 
News elk een geheel andere 
visie op de oorlogshandelingen 
gaven.

De Centrale Commissie 
raakte door de tegengestelde 
inhoud van de journaals in 
verwarring, voorzitter Van 
Staveren signaleerde dat het 

publiek zich in toenemende mate ergerde aan 
oorlogsopnamen met bijpassende politieke 
retoriek. Hendrik van Boeyen, minister van 
Binnenlandse Zaken, liet de Centrale Commissie 
op 20 april 1939 weten dat het Duitse journaal 
maar ook bepaalde Duitse speelfilms als 
Strijdende jeugd (= Hitlerjunge Quex), SA-
Mann Brand en Hans Westmar de strekking 
hadden nationaal-socialistische propaganda te 
maken. Zozeer zelfs, dat de neutraliteitspolitiek 
van Nederland in gevaar dreigde te komen. Het 
kabinet De Geer was er veel aan gelegen, net als 
tussen 1914-1918, neutraal te blijven.

Van Boeyen, en met hem de ministerraad, vond 
dat vooral journaalopnamen van veroveringen, 
parades en redevoeringen die op machtsvertoon 
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waren gericht op het Nederlandse 
volk een defaitistische uitwerking 
hadden. Uit de notulen van de Centrale 
Commissie van 3 mei 1939 is op 
te maken dat minister Van Boeyen 
zich realiseerde dat keuring van 
journaals onder deze omstandigheden 
onmogelijk was geworden.

Welke criteria moesten worden 
aangehouden? Welke beelden en 
teksten waren nog toelaatbaar en welke 
niet? Van Boeyen sprak van ‘bijzonder 
ernstige tijden waaronder wij leven’, 
een situatie die uitzonderlijke 
maatregelen noodzakelijk maakten en 
die dwong te waken ‘tegen gevaarlijke 
propaganda van aanhangers van 
bepaalde politieke richtingen.’

Uit dezelfde notulen van de Centrale 
Commissie blijkt dat een ieder binnen 
het ‘filmkeuringswezen’ het er mee 
eens was dat ‘hoogmoedspropaganda’ 
in journaals niet langer kon 
worden getolereerd. De Centrale 
Commissie polste daarop Abraham 
Gelder, bedrijfsdirecteur van de 
actualiteitenbioscopen van het Cineac-
concern, grootverbruiker van journaals. Gelder 
zou wekelijks met Van Staveren de inhoud van 
de aangeboden journaals kritisch gaan bekijken.

In november 1939, bij het vijfjarig bestaan 
van Cineac-Reguliersbreestraat, zei Abraham 
Gelder in het Algemeen Handelsblad: ‘U voelt 
hoe moeilijk het uitzoeken van die stof is. De 
Nederlandse neutraliteit verbiedt uit den aard 

der zaak iedere vorm van oorlogspropaganda en 
dus weren wij alles wat een eenzijdige strekking 
heeft, in hoofdzaak door een objectieve montage 
en niet minder door het gesproken woord. 
Men heeft geen idee, wat het mondelinge 
commentaar al niet uitricht. Onlangs zag ik 
het bombardement van de Western Platte bij 
Dantzig in Franse, Duitse en Engelse versie, alle 
bestaande uit dezelfde beelden, maar voorzien 

van verschillende toelichtingen.
‘De Duitse lezing had het over de 

kracht van de Germaanse aanval, de 
Franse sprak van de ergste misdaad der 
nazi’s, de Britse roemde het heldhaftig 
verzet der Polen. Het resultaat was dat de 
film met zijn diverse interpretaties zowel 
in Parijs als in Londen en Berlijn met 
hetzelfde enthousiasme werd toegejuicht. 
Deze macht van het woord wordt bij ons 
toegepast om alle partijdige strekking aan 
het beeld te ontnemen en ongewenste 
reacties in de zaal te vermijden.’

Het afkeuren van een journaal, dat 
steeds een afgerond product was en 
waarvan in de nacht van donderdag 
op vrijdag in de Cineac door Gelder 
en Van Staveren een kopie (van de al 
gereed zijnde tien tot vijftig ‘prints’) 
werd doorgekeken, is ondanks de 
krasse taal van Abraham Gelder, nooit 
voorgekomen. Hoogstens werd een 
onderwerp er geheel of gedeeltelijk 
uitgeknipt maar dat gebeurde, volgens 
de toen als bedrijfsleider aan Cineac 
verbonden Cor Blad, hoogst zelden.

Op vrijdagochtend tien uur moesten de 
journaals al in de Cineacs draaien en de andere 
stadsbioscopen hadden het journaal nodig 
voor de matinee van halftwee. De wekelijkse 
‘preview’-sessies in Cineac-Reguliersbreestraat 
in de hoofdstad zullen meer iets hebben gehad 
van een ernstig samenzijn van twee mannen die 
in vertwijfeling naar het doek keken.

Wie destijds een journaal op beeld en geluid 
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wilde beoordelen 
en eventueel 
corrigerend 
wilde ingrijpen, 
kon dat beter 
zittend achter 
een montagetafel 
doen en niet in 
een bioscoop, 
waar heen en 
weer draaien van 
het materiaal 
onmogelijk is.

Volgens het 
Ministerie van Binnenlandse Zaken voldeed het 
keuringswerk daar in de Cineac dan ook niet. 
De oorlogsdruk werd groter, ook het negeren 
van oorlogsnieuws, dat altijd wel voor de ene 
of voor de andere partij als ‘kwetsend’ kon 
worden opgevat, lukte niet. Zelfs bij het enige 
journaal van eigen bodem met buitenlandse 
onderwerpen, Polygoons Wereldnieuws, kregen 
de samenstellers het steeds moeilijker. Polygoons 
Wereldnieuws bestond uit aan elkaar geplakte 
complete ‘items’ die op ruilbasis vanuit het 
buitenland naar Haarlem kwamen. Polygoon 
was een prima afnemer van zulke onderwerpen, 
er gingen heel wat opnamen van de Oranjes de 
grens over omdat er warme belangstelling voor 
bestond. Elk buitenlands journaal had wel een 
rubriek Gekroonde Hoofden.

Daarvoor kwamen per kerende post 
onderwerpen terug die, voorzien van 
Nederlands commentaar, in het ‘Nederlandse’ 
Wereldnieuws terecht kwamen. Dát journaal had 
het de keuringscommissies nooit lastig gemaakt. 

Bij Polygoon draaide men er naar eigen inzicht 
auditief wel een acceptabele punt aan en ál te 
partijdige beelden verdwenen in de afvalmand in 
de montagekamer.

Op 2 september 1939 richtte minister Van 
Boeyen zich via een brief tot burgemeesters en 
wethouders met de opdracht niet toe te staan dat 
journaalbeelden in de bioscopen zouden worden 
vertoond die ‘politiek gevoelig’ lagen. Daarmee 
schoof Van Boeyen de verantwoordelijkheid af 
op een groep overheidsdienaren die er als leken 
geen raad mee wisten. Zonder overleg vooraf 
werd de Centrale Commissie toen al gepasseerd.

De daarop aangesproken minister beriep zich 
op de Bioscoopwet van 1926. In artikel 19 
werd bepaald dat als van een door de Centrale 
Commissie toegelaten film bij vertoning 
‘stoornis van de openbare orde is te duchten’, 
burgemeesters en wethouders bevoegd waren 
zo’n film te verbieden. Vier dagen later, op 6 
september 1939, liet de Centrale Commissie, die 
zich in haar keuringsbevoegdheden beperkt zag 
en haar verantwoordelijkheden niet uit handen 
wilde geven, haar leden en belanghebbenden ten 
overvloede weten:

1) Geen beelden van het oorlogsterrein 
dienen te worden toegelaten voor openbare 
vertooning en eveneens geen beelden van 
alles, wat in oorlogvoerende landen met 
den oorlogstoestand samenhangt;

2) Geen beelden of opschriften dienen 
te worden toegelaten, die bedoeld of 
onbedoeld als propaganda voor één der 
oorlogvoerende partijen kunnen dienst 

doen of met recht als zoodanig kunnen 
worden beschouwd;

3) Geen afbeeldingen dienen te worden 
toegelaten van volksoploopen, relletjes, 
ongeregeldheden e.d. zoowel in Nederland 
als in het buitenland.

Anderhalf jaar later, op 11 februari 1941, 
werd de Centrale Commissie opgeheven. Het 
in november 1940 door de Rijkscommissaris 
opgerichte Departement van Volksvoorlichting 
en Kunsten, dat werd belast met de reorganisatie 
van het ‘culturele leven’, ondervond weinig 
tegenwerking van het Ministerie van 
Binnenlandse Zaken, dat verantwoordelijk was 
voor de uitvoering van de Bioscoopwet.

Reden van de opheffing van de Centrale 
Commissie was niet dat de leden een anti-
Duitse houding hadden aangenomen, maar 
lag in het verlengde van de wens van het 
Rijkscommissariaat en het DVK om over een 
nationaalsocialistisch keuringsinstituut volgens 
‘leidersprincipe’ te kunnen beschikken.

Dat wilde zeggen dat de nieuwe filmkeuring 
het publiek niet langer behoefde te beschermen 
tegen vermeende schadelijke invloeden. Aan 
pikanterieën werd niet te zwaar meer getild, 
zwoele vrijpartijen en hoog opgegooide benen 
van frivole danseressen konden voortaan de 
censuur passeren. En films die de nazi-ideologie 
uitdroegen, zoals de onder Duits gezag staande 
journaals, werden vanzelfsprekend geschikt 
geacht voor bioscoopbezoekers van alle 
leeftijden.

Thomas Leeflang
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door Eva van Heijningen

De bijzondere cameraman en filmmaker Leonard 
Retel Helmrich heeft ons op 15 juli 2023 op 
63-jarige leeftijd verlaten.

Leonard filmt Eva van Heijningen om shots uit Stand van 
de zon te demonstreren

LINK: Voorbeeld van scene-
transitions

Hij werd beroemd om zijn 
speciale manier van filmen: 
zijn door hem ontwikkelde 
‘Single Shot Cinema’, een 
cameravoering met lange, 
beweeglijke shots die om de 
figuren heen cirkelt. Geen 
interviews of voice-over.
In zijn eentje, met een 
assistent en met een kleine 

consumentencamera maakte hij vele prijs-
winnende films waarvan zijn drieluik ‘De stand 
van de maan, stand van de zon en stand van de 
sterren’, over de werdegang van een arme familie 
in het geïslamiseerde Indonesië het bekendst 
zijn.
Tijdens het draaien in 2017 van The Long Season 
in een Syrisch vluchtelingenkamp in Libanon 
kreeg hij een hartstilstand en later een beroerte. 
Het was de laatste film die hij als regisseur zou 
maken. De film werd na de première op IDFA 
bekroond met de prijs voor Beste Nederlandse 
documentaire. In 2018 werd Retel Helmrich 
geridderd als Ridder in de Orde van de 
Nederlandse Leeuw.

Wie was Leonard?
Zijn vader was een Nederlander met Duitse 

wortels, zijn moeder een Javaanse; beiden 
in Indonesië geboren en getogen. In 1957 
repatrieerde het gezin naar Tilburg, waar 
Leonard in 1959 werd geboren. Saillant detail: 
hij stamt af van Maarten Luther. Verklaart dit 

wellicht zijn radicalisme in zijn manier van 
filmen?

20 augustus was er een afscheid in besloten 
kring. Daar werden door zijn zus Hetty 8-mm 
home movies uit hun jeugd getoond - hun vader 
was een verwoed amateurfilmer. Ontroerend 
om te zien hoe de 5-jarige Leonard met ernstige 
blik toekijkt hoe zijn vader, broertjes en zusjes 
in de weer zijn met 8 mm filmpjes en een 
projector.  Zijn zus Hetty, die later onmisbaar 
voor hem zou worden als zijn producente en 
scenarioschrijfster en ook zelf mooie films zal 
maken, kijkt mee…

De vader van Leonard met zijn projector.

De wereld 
vanuit de stilte

zien bewegen

https://singleshotcinema.com/videos/scene-transitions/
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Als 16-jarige wint hij een prijs op een amateur 
festival met zijn speelfilm Escalatie waarin 
hij een scène uit de film Once Upon a Time 
in the West nabootst. Hij leerde zijn hondje 
zelfs trucjes voor de film! Zo is, vermoed ik, 
zijn liefde voor de film ontstaan. Ik heb het 
geluk gehad hem in de vorige eeuw ontmoet te 
hebben. Ik weet eigenlijk niet hoe. Het zal via 
regisseur Pim de la Parra geweest zijn of via de 
filmacademie. In die tijd had ik als actrice - om 
mijn kunnen op acteer gebied te tonen - een 
showreel nodig. Op vhs. Internet bestond 
nog niet. Leonard had een zg. ‘Casablanca’, 
een soort zwarte doos waarmee je simpel kon 
monteren. Dat was toen nog analoog. Uren was 
hij bezig om kopietjes van betacam en umatic 
tapes naar vhs tapes over te zetten en de scenes 
van oa. Medisch Centrum West waarin ik een 
alcoholische vrouw speel die een abortus heeft 
gehad en daarna een draagmoeder voor haar 
zus die echter de baby niet meer wil hebben 
omdat deze meervoudig gehandicapt blijkt te 
zijn, en van Goede Tijden, Slechte Tijden waarin 
mijn man verdronken is en ik een drenkeling 
zonder geheugen wijsmaak dat hij mijn man is 
en hem zo op mijn woonboot ontvoer, achter 
elkaar te zetten… (ik schrijf deze scenes allemaal 
op om de absurditeit van de soaps te tonen.) 
Toch voelde Leonard zich niet te min om dit 
te monteren… Ook typte hij mijn cv op een 
reusachtige electrische typemachine die ik in 
een overmoedige bui gekocht had. Ik had het 
onding echter niet in bedwang: de kolommen 
die ik maakte sprongen de hele tijd heen en 
weer waardoor titels van films en namen van 
regisseurs in elkaar op gingen en verwerden tot 

vreemde epistels. Hij kreeg het wel voor elkaar. 
En dat terwijl hij dyslectisch was… Tot 4 uur in 
de ochtend was hij bezig. Daarna sliep hij op de 
grond… Dat vond hij geen probleem.

Dit is tekenend voor hem – altijd vriendelijk, 
hulpvaardig, charmant, zachte blik, met zijn 
Brabantse tongval legde hij geduldig zijn manier 
van filmen uit. Hij heeft zelfs zijn prijzengeld 
aan de door hem gefilmde Indonesische familie 
gegeven. (Dat dit later een luie zoon en een 
verwaande kleindochter, die niets met haar arme 
oma te maken wilde hebben, zou opleveren had 
hij niet verwacht…)
Ik ben hem eeuwig dankbaar.

Hij heeft in zijn eentje met zijn kleine dv-
consumenten cameraatje – met een grote 
professionele camera zou hij nooit kunnen 
filmen zoals hij dat deed - prachtige films 
gemaakt, ondanks tegenwerkingen van het 
fonds. Zo vertelde hij een keer verbolgen dat hij 
voor de film Stand van de Zon een vooropgezet 
plan bij het filmfonds moest inleveren. ‘Hoe kan 
ik nu van te voren weten wat er gefilmd gaat 
worden? Ik weet toch niet wat er gaat gebeuren? 
Het is een docu! Geen speelfilm!”

Ik zei: ‘Joh, dan schrijf je maar wat op, kan jou 
het wat schelen, en dan film je gewoon wat er 
zich voordoet voor de camera. Als ‘t een mooie 
film wordt kunnen ze moeilijk zeggen: je moet 
het geld terug betalen omdat het niet klopt met 
het script...’
’Nee! Dat weiger ik.’
Zo principieel was hij.

Later vertelde zijn zus Hetty dat hij zo 

beledigd was omdat hij voor zijn film Moving 
Objects over het beeldend theater in Nederland 
al een prijs in San Fransisco gewonnen had en 
hij vond het een blamage dat het filmfonds hem 
niet vertrouwde.

Toch heeft hij, gefinancierd door het met zijn 
zus Hetty opgerichte productiebedrijf Scarabee 
films en met wat geld van het thuis-kopiefonds 
met een assistent de prachtige film Stand van 
de zon gemaakt in Indonesië. Terwijl andere 
filmregisseurs die ik ken klagen over het feit dat 
ze geen geld krijgen, ging hij in zijn eentje op 
stap, leerde zelfs Indonesisch.

Later kreeg ik dit mailtje van hem:

‘En over dat scenario niet te hoeven 
inleveren bij het Filmfonds; ikzelf 
heb dat niet gedaan maar anderen die 
het nieuwe beleid hebben geintroduceert. 
Stand van de Zon werd door hen als 
voorbeeld aangedragen dat je om een 
goede documentaire te maken je niet 
persee een scenario hoeft te kunnen 
schrijven. Daarom hoef je nu bij  zowel het 
Filmfonds als de Stifo ( Stimulerings fonds 
culturele omroepprodukties) geen scenario 
meer in te leveren maar een ‘filmplan’. Dit 
is een korte maar bevlogen omschijving 
van wat je wil maken in niet meer dan 
4 pagina’s. Maar je moet wel nog alijd een 
goed dekkingsplan en begroting hebben.’

Aanvankelijk wilde hij niet naar Indonesië. 
‘Noem mij één reden om naar Indonesië 

index
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te gaan!’ Maar zijn zus Hetty haalde hem 
over. Toen iemand op de filmacademie een 
cameraman zocht om in Indonesië te draaien, 
kwam hij toch in het land van zijn voorouders 
terecht. De rest is geschiedenis. Bij het filmen 
van de studentenopstanden aldaar werd hij 
opgepakt door de politie en in de gevangenis 
gegooid. Toen Beatrix op staatsbezoek kwam 
wilde men een Nederlandse gevangene ter dood 
veroordelen, maar oa. zijn broer heeft hem eruit 
gehaald. Daarna mocht hij 17 jaar het land niet 
meer in maar hij kon eind 1997 gelukkig weer 
terugkeren naar het land van zijn ouders.

Stand van de zon
Ik zat in de zaal toen Stand van de Zon (2001) 

getoond werd aan de toenmalige directrice van 
het IDFA (Internationaal Documentaire Festival 
Amsterdam) in het Ketelhuis. Na de vertoning 
hoorde ik haar tot mijn verbijstering zeggen: 
“Nou, de camera was wel erg zwabberig.” De 
film mocht niet meedoen in de competitie. Ik 
was verbluft… Boze tongen beweerden dat ze 
wilde dat er niet weer een Nederlandse film 
zou winnen… (Het jaar daarvoor had Gert de 
Graaff’s De Zee Die Denkt gewonnen.)

Leonard zei dat de levensgrote poster 
van Stand van de Zon die in de Balie hing, 
weggehaald was of gestolen! Zal een IDFA-riaan 
er de hand in gehad hebben?! Totdat dit artikel 
in de NRC verscheen: (Hans Beerekamp)

“Kort na het slot van IDFA worden in 
Rome de Europese Filmprijzen verdeeld, 
in verschillende categorieën. Van de negen 
dit jaar genomineerde documentaires komt 

er geen een uit Nederland.
Zelfs De stand van de Zon van Leonard 

Retel Helmrich, het intens gefilmde 
cinéma vérité-verslag van recente politieke 
ontwikkelingen in Indonesië, dat eerder 
dit jaar bekroond werd op een ander 
toonaangevend documentaire festival in 
het Zwitserse Nyon, haalde de eindronde 
niet. De film werd evenmin genomineerd 
door de jury van het Nederlands 
Filmfestival en bereikte vorig jaar niet 
eens de competitie van het IDFA... 
Helaas geldt dat onvermogen ook menig 
commissielid of festivalselecteur, die de 
zorgvuldig gecomponeerde cinéma vérité 
van De stand van de Zon als structuurloos 
beoordeelt. Het logische gevolg van 
deze verarming van het denken over 
documentaires is dat menige journalist, 
welzijnswerker of wetenschapper zich een 
potentieel documentaire regisseur waant. 
Wat is het maken van een documentaire 
immers anders dan het op persoonlijke 
wijze rangschikken van informatie, liefst in 
de ik-vorm?”

Dit artikel heeft kennelijk geholpen want in 
2004 opent zijn 2e film uit het drieluik Stand 
van de Maan het IDFA en wint de Joris Ivens 
Award. Ook wint hij de World Documentary 
Award op het prestigieuze Sundance film-
festival in Amerika. De oprichter, Robert 
Redford, was nog nooit in Indonesië geweest. 
Hij was zo geïmponeerd door de film dat hij 
prompt naar Balie afgereisd is…

Leonard en Hetty tijdens de prijsuitreiking van de World 
Documentary Award op het Sundance festival van Robert 
Redford.

En in 2005 zit Leonard in de jury van het 
IDFA…
Het kan verkeren.

Op de website van het IDFA wordt hij geëerd 
maar geen woord over het feit dat de film niet 
met de competitie mee mocht doen.
LINK: memoriam leonard retel helmrich

LINK: Single Shot Cinema

Leonard ontwikkelde een eigen manier van 
filmen: de Single Shot Cinema. De camera draait 
als het ware als een satelliet om de gefilmde 
mensen of objecten heen. ‘Pan-bewegingen’ zijn 
uit den boze. Het oog raakt gedesoriënteerd 
en de kijker wordt duizelig of erger nog, mis-
selijk. Hij probeert altijd te filmen vanuit zijn 
emotionele point of view, niet zijn fysieke. Hij 

index

https://www.idfa.nl/news/in-memoriam-leonard-retel-helmrich
https://www.youtube.com/watch?v=yS4Et3HHNwg&t=10s
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registreert niet van een afstand. Zo kan hij het 
te filmen onderwerp heel dicht benaderen. Als 
een mug of een slang sluipt hij of zweeft hij 
om de “ge-filmden” heen. De “ge-filmden” 
kijken derhalve nooit in de camera, maar gaan 
op in hun handeling. Die ervaring heb ik ook 
gevoeld in de film Koopzondag en tijdens 
de documentaire Als een Vloedlijn over de 
nestor van het Nederlandse poppenspel: Feike 
Boschma.

Ik had het geluk dat ik toen met Feike werkte 
en er dus ook in voorkwam. Het fijne aan 
Leonard was dat je bijna niet doorhad dat je 
gefilmd werd. Je kon bij wijze van spreken lopen 
waar je wilde, hij volgde je wel. Feike, een stille, 
rustige man die niet van praten met vreemden 
hield, vond Leonard heel aangenaam.

Fragment uit: Als een vloedlijn: docu over Feike 
Boschma, 1999

Een voorbeeld van hoe Leonard inspeelt op 
wat er voor zijn ogen gebeurt is de volgende 
situatie: we reisden met het gezelschap van Feike 
Boschma met de trein naar Zwitserland om daar 
met de voorstelling Het Bed op te treden. In de 
trein zat een meisje te tekenen en twee musici 
hadden een muziekinstrument bij zich. Leonard 
vroeg de tekenares Feike te portretteren en de 
twee musici te spelen; de sfeer was dusdanig 
dat ik spontaan ging buikdansen. Een calei-
doscopische scène was het vervolg. In een 
andere documentaire zou de scene waarschijnlijk 
niet opgenomen zijn daar deze ogenschijnlijk 
niets te maken heeft met het thema van de film. 
Maar Leonards gevoel dicteerde hem de scene te 

filmen en in de film op te nemen.

Fragment trein uit: Als een Vloedlijn

Daarna deed hij camera voor een kort 
experiment van een vriend van mij: de schrijver 
Rashid Novaire. Koopzondag namen we in een 
dag op, zonder repeteren. Leonard danste als 
een koordanser voor ons uit. En terwijl hij de 
ene precieuze prijs na de andere won wilde hij 
van geen betaling weten…

Hij nam al jaren speciaal Tai Chi lessen om 
‘schokloos’ als een panter te kunnen bewegen.

Fragment uit: Koopzondag

Citaat van Rashid over Leonard:

‘Een dag, een moment, een ogenblik in de 
wind mocht ik ervaren hoe Leonard Retel 
Helmrich de wereld vanuit zijn stilte zag 
bewegen.
Later leerde ik meer van de grootsheid 
van zijn talent, zag zijn films en herkende 
wat ik toen die dag al meemaakte, de diepe 
liefde vanwaaruit hij met zijn camera alles 
integreerde wat zich aan hem voordeed. In 
dankbaarheid.’

Ik herinner me dat hij door een Australische 
regisseur gevraagd werd om een scène in een 
soap te filmen. Soap?! Doe je dat? Ja, Leonard 
voelde zich daar niet te min voor.  De regisseur 
vroeg Leonard omdat de actrices heel jong 
waren en geen toneelschool hadden gedaan. 
Ze moesten een hele moeilijke scène spelen: 

ze hadden een verhouding en een van hen 
maakte het uit. De regisseur was bang dat de 
scene slecht en houterig zou zijn. Hij wilde ze 
laten improviseren nadat ze een ‘Stanislavsky’ 
oefening gedaan hadden zodat de gevoelens 
van woede, verdriet en wanhoop echt zouden 
overkomen.

Leonard zei dat ze zonder filmlampen moesten 
draaien, anders zouden deze in beeld komen. 
De scène was verpletterend. Meisje 1 was met 
stomheid geslagen toen meisje 2 giechelend 
vertelde dat ze het uitmaakte. Stilte. Daarna 
begon Meisje 1 te schreeuwen en rende ze naar 
de badkamer. Leonard volgde haar naar de 
badkamer. Meisje 2 schreeuwde vanuit de kamer 
naar meisje 1. Ze schreeuwden hun teksten naar 
elkaar terwijl alleen het badkamer-meisje in 
beeld bleef.

Meisje 1 rende weer naar de kamer en daar zat 
meisje 2 in een hoek te huilen. Meisje 1 vond het 
zielig en troostte haar. Ze vielen elkaar huil-
lachend in de armen. Toch ging meisje 2 weg. In 
stilte.

Het werd een schitterende dynamische scene 
- waanzinnig goed gespeeld, ongekend voor 
een soap. De regisseur had voor deze scène de 
tijd genomen. Ik dacht: als ze bij Goede Tijden 
Slechte Tijden zo zouden filmen en spelen… wat 
zou dat innoverend zijn! En het spel ten goede 
komen!! Maar dat zit er natuurlijk niet in… 
Hier moet alles heel braaf precies volgens het 
script gedraaid worden. Anders duurt het te lang 
om op te nemen (ik heb het over de jaren ‘90, er 
werd toen nog met één camera gedraaid, dat is 
nu anders.)

index

https://www.youtube.com/watch?v=IiaoELo1cyc&t=5s
https://www.youtube.com/watch?v=jAKQDc3q3qk
https://www.youtube.com/watch?v=UytN24EArXI
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En bij de montage moet er precies op shot-
tegenshot gemonteerd worden dus alle teksten 
moeten precies hetzelfde gedaan worden. En alle 
handelingen moeten in de verschillende takes 
hetzelfde zijn. Geen impro (improvisatie)! Is het 
daarom dat er in Nederlandse series en soaps in 
die tijd vaak houterig gespeeld werd?

Dat zijn filmen de realiteit beïnvloed, getuigt 
deze gebeurtenis: Voor De vlucht uit de Hemel 
heeft hij een jonge leerling in Indonesië gefilmd 
die op een imam-opleiding zat. Leonard vertelt: 
“Voordat ik begon te filmen werd er een 
bioscoop in de fik gestoken door moslims omdat 
imams hun daartoe opgezet hadden. Dat maakte 
me woedend. Een bioscoop!!” Op de opleiding 
sliepen de kinderen op de grond en wasten zich 
in een voederbak voor paarden. Hij hoorde een 
van de medeleerlingen tegen zijn protagonist 
zeggen: “ik wil imam in een dorp worden want 
dan kun je alle meisjes krijgen.”

Ik vroeg waarom de imams hem lieten filmen 
in die school. ‘Omdat ze trots waren op hun 
school en ze dachten dat deze film een reclame 
zou zijn voor hun opleiding.” De jongen moest 
de hele dag koran teksten uit het hoofd leren 
wat hem erg verdrietig maakte. Hij wilde weg… 
Op het einde zei Leonard dat ze een scene 
buiten de school moesten filmen om zo weg te 
kunnen vluchten. Het werd dus meer een vlucht 
uit de hel…

2doc.nl: WO_VPRO vlucht uit de hemel 
tegenlicht.

Prototype van de ‘Steady Wing’ / later ‘Orbit’.

De Orbit
Voor zijn manier van filmen heeft Leonard een 

soort beugel ontworpen waar de camera aan vast 
zit en die hij zowel hoog boven zijn hoofd kan 
houden als laag over de grond kan bewegen.

LINK: Singleshotcinema.com

Zijn Orbit heeft hij zelf ontwikkeld en in China 
laten maken.

De uiteindelijke Orbit
De Orbit kan je ook in elkaar vouwen zodat 

je door bijv. door een trap heen kan filmen, 
of onder de tafel, of door een raam en het aan 
iemand anders kan overgeven. Zo blijft de 
camera heel stabiel.

Ik heb aan een cursus meegedaan. We 
experimenteerden met het aangeven van de orbit 
aan elkaar. Een van de cursisten stond op een 
ladder. De eerste cursist geeft de Orbit aan de 
persoon op de ladder: deze neemt het over en 
filmt van boven af de scene. Zo krijg je een heel 
mooi doorgaand shot met als point of view een 
vliegende vogel.

Leonard springt van de boot af en ‘danst’ als een sateliet 
om zijn objecten heen.

index

https://www.2doc.nl/speel~WO_VPRO_726786~vlucht-uit-de-hemel-tegenlicht~.html
https://singleshotcinema.com/
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Leonard filmt op boot   Close hand van   
    man

In 2001 heb ik Leonard gefilmd voor het 
programma Don’t look now van Bellissima - 
Salto.
Hier legt hij uit hoe hij het ongelofelijke shot 
gemaakt heeft van het jongetje in de trein.

Scene uit: Don’t look now van Bellissima

‘Ik film nooit op ooghoogte. Ik film altijd vanuit een 
schuine hoek.’

Scene uit Stand van de zon    

Hier laat hij zien hoe hij dat shot gemaakt heeft

‘Ik heb mijn camera nooit voor mijn ogen. Ik 
film ook nooit vanuit ooghoogte; ooghoogte 
vind ik ook een oninteressant perspectief. Het 
is of van onderaf of van bovenaf of uit een 
bepaalde hoek van de zijkant. Ik probeer altijd 
de objecten in de ruimte in relatie tot elkaar 
neer te zetten en vanuit die hoek te filmen die ik 
anders genomen zou hebben als ik gedecoupeerd 
zou hebben en dan in een beweging proberen 
te vertellen wat jij voelt bij dat moment en 
proberen daarop in te spelen, dus te participeren.

Ik zie me altijd als een soort satelliet die om de 
planeten draait.
Ik denk niet in kadertjes en shot-tegenshot.

‘Kijk je niet door de viewer?’
’Nee, ik doe alles op de gok. Het hele leven is 
een gok.’

Op de IBC beurs bezocht ik Leonard die zijn 
Orbit aan de man wilde brengen. Er kwam 
een groep Chinezen die zeer geïnteresseerd 
keek. Ik hielp (dacht ik) Leonard door met de 
Orbit enthousiast door de ruimte te rennen 
en te dansen om te demonstreren hoe goed en 
smooth het werkte. De Chinezen filmden het. 
Ja, je raadt het al: ze hadden zijn idee gejat. 
Maar Leonard taalde er niet naar. Hij was met 
andere dingen bezig. Leonard had in 1999 al 
zijn eigen ‘selfiestick’ gemaakt. Volgens hem 
hebben 2 slimme studenten van zijn cursus op 
de New York university zijn idee over de orbit 
overgenomen, verder ontwikkeld en de ’selfie 
stick’ tot een commercieel succes gemaakt. Ik 
vroeg of hij dat niet erg vond? Leonard: ‘Eerst 
vond ik dat niet leuk, maar’ en hij glimlacht 
besmuikt, ‘zo is de Orbit, dus mijn manier van 
filmen eigenlijk gemeengoed geworden. Dus 
nu hoef ik dat niet meer aan de mensheid uit te 
leggen…’

Met deze stick kun je namelijk prachtige 
‘Orbit’ bewegingen maken. Het is mogelijk 
om je gezicht in beeld te blijven houden terwijl 
je met de stick om je heen draait. Omdat het 
gezicht een vaste constante is in het beeld 
beweegt alleen de omgeving maar niet het hoofd, 
zodat het oog dit kan volgen en de kijker niet 
misselijk of draaierig wordt.

index

https://www.youtube.com/watch?v=pH-kUhhlvDo
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Selfiestick

Workshops
Leonard gaf colleges in zijn manier van filmen 
op universiteiten en filmacademies over de 
hele wereld- Oeganda, Indonesië, Zuid Afrika, 
Australië, USA, Denemarken, Canada, Dubai, 
alleen in Nederland niet. Zal de uitdrukking 
‘in Holland mag je niet boven het maaiveld 
uitsteken’ werkelijk opgaan? Toen ik hem vroeg: 
‘maar vind je het niet vervelend dat andere 
mensen er met jouw unieke manier van filmen 
vandoor gaan? Of jou gaan imiteren?’ zei hij: 
’Nee! Hoe meer men mijn manier van filmen 
gaat overnemen, hoe beter. Het is een manier 
van filmisch denken dat ik wil overbrengen.’

Hoe kwam Leonard op het idee om zo te 
filmen?

Leonard heeft zich laten inspireren door Andre 
Bazin, de Franse filmcriticus, medeoprichter van 
het invloedrijke blad ‘cahiers du cinema’ in 1951. 
André was voor objectieve realiteit, bewegende 
camera en zo weinig mogelijk montage.

In 1987  assisteerde Leonard Pim de la Parra bij 
diens film Odysée d’ Amour op Aruba. Hij werd 
assistent cameraman van onderwater-cameraman 
Jordan Klein, bekend van de televisie serie 

Flipper. Leonard zei dat hij een duikdiploma 
had, wat echter niet het geval was… Zo was hij. 
Hij ging door roeien en ruiten…

Hij kwam erachter dat de camera niet meer van 
links naar rechts kon bewegen vanwege de druk 
van het water dus ‘pannen’ is niet mogelijk. Het 
leek wel een dans. Om dezelfde vrijheid te 
verkrijgen op het land als in het water bedacht 
hij de ‘orbit.’ Het om de figuren heen draaien als 
de maan om de aarde. En de aarde om de zon.

Hoe regisseert hij? Bijvoorbeeld hoe krijg je 
de scene in Stand van de Zon, waarin de moeder 
en haar zoon Bakti enorme ruzie krijgen, voor 
elkaar?
Leonard legt uit:
‘Het is verkiezingstijd. Als je op de christelijke 
partij stemt, krijg je een zak rijst. Ik heb de 
chaos van de vechtende mensen gefilmd. De 
moeder, een oude dame, vecht zich door de 
mensenmassa heen en weet een zak rijst te 
bemachtigen.
Ik snelde naar het huis van Bakti en zijn moeder 
en waarschuw hem dat zijn moeder eraan komt. 
Bakti ziet haar met de pak rijst waar het logo 
van de partij opstaat. Hij is islamitisch geworden 
(niet uit religieuze overwegingen maar meer 
omdat hij een islamitisch meisje wil trouwen), 
wordt woedend en schreeuwt naar haar dat ze 
zich laat omkopen met rijst.
Zij verweert zich en er ontstaat een enorme 
ruzie, die triest en tevens erg grappig is.’

In 2013 maakte hij in co-regie met Hetty de 
film Hollandse Nieuwe over de haring visserij.
(LINK)

Hij filmde op een vissersboot in Scheveningen. 
Omdat hij bij mijn ouders logeerde in Den Haag 
besloot ik hem te filmen hoe hij filmde op de 
boot.

Citaat uit de mail van Leonard aan mij:

‘Het draaien op zee ging goed. Maar de 
eerste 2 dagen was ik zeeziek en toen 
gebeurde de meest interresante dingen die 
ik dus niet heb kunnen draaien. Verder 
heb ik niet veel kunnen draaien waarvan 
ik denk dat het goed is. Die mensen zijn 
minder interessant dan je op het eerste 
gezicht zou denken. Het is gewoon een 
varende fabriek met in plaats van vissers 
fabrieksarbeiders. Want meer is het niet.’

We filmden van 9 uur tot met 13 uur, 
achterelkaar. Ik was doodop, maar Leonard 
sprong 3 uur lang van boten af, klom op andere 
boten, verdween in een diep luik om vanuit 
een onmogelijk standpunt kisten te filmen die 
naar boven getrokken werden aan een enorme 
haak, kreeg ze bijna op zijn hoofd, viel bijna 
naar beneden, struikelde bijna achteruitlopend 
over een verhoginkje op het dek, balanceerde 
levensgevaarlijk op een richeltje, werd bijna 
door een rondrijdendgevaarte met haringen 
overreden...
Maar als een circusartiest ontliep hij alle gevaar.

https://youtu.be/eGwst3lI6Yw
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Hij filmde met 3 verschillende camera’s.

Dit is een Contour HD. Beter dan de Gopro!

Hij bond zelfs zijn cameraatje (Contour HD) 18_aan een 
enorme haak die meters hoog de lucht in ging…

Hoe monteer je in ‘s-hemelsnaam al die uren 
materiaal?
‘Heel makkelijk. Omdat overal bewegingen zit, 
kun je het altijd monteren. Je moet helemaal 
niet aan kadertjes denken en dat soort onzin; 

als de beweging maar goed is. Als ik aan 
het filmen ben denk ik niet aan shots maar 
ik denk in camerabewegingen. De mooiste 
camerabewegingen gebruik ik. Dus niet ‘kill 
your darlings’ maar ‘omarm je darlings.’ Laat 
je verrassen. Soms gaat de film daarom een heel 
andere kant uit dan je uitgedacht had. Heel veel 
mensen die de traditionele manier van montage 
gewend zijn – totaal shot, shot-tegenshot - 
herkennen dat niet.’
Voor Stand van de Zon zag ik urenlang 
materiaal van Indonesiërs die een boom 
beklimmen. Ik zou tureluurs worden van het 
vele beeldmateriaal. Maar Leonard wist precies 
de beste bewegingen aan elkaar te monteren. 
Omdat de camera steeds bewoog, kon je 
inderdaad heel mooi snijden, zonder dat je een 
‘schnit’ oftewel ‘springer’ zag.’

Leonard monteert op zijn laptop

Thuis toont hij op zijn kleine laptop de 
waanzinnig gefilmde beelden van albatrossen die 

met duikvluchten in het water duiken. Ploep, 
de camera gaat onder water. De albatrossen 
lijken te veranderen in razendsnelle vissen… De 
camera komt weer boven water als om adem 
te happen. De vissen ‘veranderen’ in vogels, de 
camera duikt weer onder water…
‘Hoe heb je dat gedaan?’
‘Gewoon, de camera aan een stok gebonden en 
deze in het water laten zakken. Omdat het schip 
heen en weer deint duikt de camera vanzelf 
onder en komt weer boven. Ik film op gevoel 
want ik hing over de reling mee te deinen op 
het schip en kon dus niet zien wat ik filmde…’ 
De camera regisseert zich in dit geval zelf. 
Juist dit niet rigide vasthouden aan zijn theorie 
maakt zijn werk zo goed. En hij demonstreert 
hoe hij met een flessenopener de stang waar 
zijn cameraatje aan vast zit smoother kan laten 
bewegen, zonder geschok.

Cameraatje aan stang.

index
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Dit is een flessenopener om onder water te filmen.

Hij loopt ook vaak een keukenartikelen 
winkel in, niet om attributen voor koken te 
kopen (ik heb hem nooit betrapt op koken: hij 
at vaak van die instant soepjes) maar omdat 
er vaak apparatuur is te vinden dat hij op niet 
voorziene wijze kan gebruiken voor zijn manier 
van filmen. Zo demonstreerde hij mij ooit een 
‘Swiffer’ als camera statief: als de vloer beweegt 
op een schip, zet hij een ‘Swiffer’ ondersteboven 
op de grond en op de bovenkant zet hij de 
camera. Zo kan hij ook als hij iemand interviewt 
(waar hij dus een hekel aan heeft maar soms 
moet dat van een opdrachtgever) de camera 
heel gestaag, horizontaal, zonder geschok laten 
bewegen van links naar rechts, van voren naar 
achteren.

Zijn zus Hetty vertelde dat hij ooit een 
zelfreinigende kattenbak had uitgevonden. 
In zijn opslag box vond ze nog zijn 
aantekeningen…. Een ‘Leonardo da 
Amsterdam…’

Het is 15 uur. Hij moet naar New York om les 
te geven, of was het Abu Dabi? Het zou ook 
Afrika of Australië geweest kunnen zijn… Zijn 

koffertje heeft hij beplakt met schuimplastic en 
dat dusdanig uitgesneden zodat zijn camera en 
Orbit er precies inpassen. Tegen het schokken.

Humor
Hij had ook een absurd gevoel voor humor. Bij 
de afscheidsceremonie had men de camera op 
een statief gezet om alles te registreren. Men 
was echter vergeten de camera aan te zetten. 
Alleen het einde staat erop. Hetty moest er om 
lachen. ‘Typisch Leonard. Hij had een hekel aan 
stilstaande camera’s…’

Hij maakte ook heel veel woordgrapjes. 
Volgens hem was dat typisch Indonesisch. In 
een interview met Jaap Mees vertelt hij hoe 
het openingsshot ontstaan is van Stand van de 
Maan.  Hij heeft medelijden met de oude vrouw 
die depressief is. Zij zit dus ‘in de put’. Zo is 
hij op het idee gekomen om de camera vast te 
binden aan de emmer waarmee zij water haalt 
uit de put. Dit monteert hij aan een trein die in 
tunnel in rijdt. Schitterende overgang en een heel 
spannend beeld waardoor je in het leven van de 
oude vrouw gezogen wordt.

Fragment uit: Stand van de Maan

En voor een wedstrijd Maak een one-minute 
movie bedacht hij:

Een kaars flakkert in een donkere ruimte.
Er klinkt een schot: de kaars gaat uit.

Doedelzak muziek weerklinkt.
Dan de titel: ‘een schot in het duister.’

De kaars is uitgedoofd.

Eva van Heijningen

index

https://www.youtube.com/watch?v=94l3g8WVMuQ
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Door Peter Cuijpers

In het eerste deel zijn drie films besproken die 
tot de voorlopers van de screwball comedies 
gerekend kunnen worden, in dit afsluitende deel 
komen de vijf andere aan de beurt. 

Miriam Hopkins (NL 1932), Gary Cooper (NL 1937), 
beide Paramount.

Code en pre-Code
De geluidsfilms die gedateerd zijn op 1928 tot 
en met 1933 zijn pre-Code. Bij die van 1934 kan 
het gaan om bewerkingen van films die eigenlijk 
al klaar waren (soms werden ze helemaal 
opnieuw gemaakt). Een bijkomend effect was 
overigens dat die oude films niet meer vertoond 
mochten worden, tenzij ze aangepast en als-
nog goedgekeurd waren, en dat daarom hun 
copyright vaak niet tijdig of correct verlengd 
werd. Daardoor vallen veel films uit die jaren nu 
in het copyrightvrije public domain. Dan zijn 
ze gratis te zien, maar er zijn dan ook weinig 
partijen geweest die al vroeg geld investeerden in 
het bewaren en restaureren van de oude film-
kopieën. Welnu, de oerscrewball It happened 
one night was nog juist pre-Code (maar is 
later herkeurd) en ging ook in Nederland al in 
september 1934 in première. Vanuit de Code 
bezien waren sommige scènes nog pikant – 
Gable en Lombard die in één kamer sliepen, ook 
al hing er een deken als gordijn tussen de twee 
bedden, de Wall of Jericho, die aan het einde 
onder trompetgeschal geslecht wordt. De vijf 
nu volgende films zijn eveneens pre-Code, en 
daarom is het correcter ze als voorlopers van de 
screwball te betitelen.

Sigarettenplaatjes uit het begin van de jaren ’30: Clark 
Gable, Gary Cooper, Edward Everett Horton, Kay 

Francis, Adolphe Menjou.

index

ACHT PRE-CODE HOLLYWOODFILMS, 1931-1934

Op kom s t  va n  d e  s c r ew ball  c om ed i es
DEEL 2 van 2
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Trouble in paradise (1932)
Deze film van Lubitsch moet in elk geval 

wegens de locatie – Venetië en Parijs – een 
vreemde eend in de bijt worden genoemd. Die 
steden krijgen we ook niet echt te zien, vrijwel 
de hele film speelt zich af in interieurs. Maar 
het thema van veel screwballs, dat rijkelui 
vaak asociaal zijn, zich misdragen en het 
verdienen bespot, getild en gemanipuleerd te 
worden, is duidelijk. Dit verhaal volgt twee 
gewiekste oplichters, Herbert Marshall en 
Miriam Hopkins, die elkaar in een luxueus 
hotel in Venetië treffen, beiden onder het mom 
dat ze van adel zijn. Maar ze doorzien elkaar 
onmiddellijk en vormen daarna een paar.

Hopkins, Marshall, Francis.

Zij representeren de ‘gewone man’, die moet 
werken voor zijn geld. Het zijn sympathieke, 
briljante  mensen, geen high society. Samen 
beramen ze dan een enorme verzekeringsfraude 
van een schatrijke fabriekseigenares in Parijs, 
Kay Francis, bij wie ze als zaakwaarnemer en 
secretaresse binnen weten te komen (Marshall 
woont zelfs in haar reusachtige huis). Marshall 
stal in de Parijse Opera een met briljanten bezet 
handtasje van Francis en meldt zich de volgende 

dag als de eerlijke vinder, voor wie een beloning 
van 10.000 francs was uitgeloofd. De hele 
vestibule van haar woning was stampvol met 
mannen en vrouwen die hoopten het goede tasje 
te hebben, waaronder ook een communistische 
actievoerder (ik moest denken aan iemand als 
Trotsky), die op hoge toon een verhaal kwam af-
steken over hoe schandelijk deze geldverkwis-
ting voor een tasje wel niet was. Marshall maakt 
dan indruk op Francis door de man in vloeiend 
Russisch toe te spreken en met zachte hand te 
verwijderen.

Francis, Leonid Kinskey, Horton, Ruggles.

Het probleem is dat Marshall en Hopkins 
verliefd op elkaar worden en ook met elkaar 
naar bed gaan (zoals subtiel wordt gesugge-
reerd). Verder zijn er twee verwaande rijk-
aards die madame Hopkins het hof maken (een 
vermakelijke concurrentiestrijd tussen Charlie 
Ruggles en Edward Everett Horton). Een van 
hen heeft Marshall in dat hotel in Venetië gezien, 
wat hij zich pas na lang twijfelen herinnert. De 
fraude dreigt in het water te vallen, Marshall 
moet snel weg, en kiezen tussen Francis en 
Hopkins. Moeilijk, dus.

Francis bij de ochtendgymnastiek.

Dit is Ernst Lubitsch (1892-1947) op het 
hoogtepunt van zijn kunnen, zoals hij dat ook 
was in Ninotchka (1939), The shop around 
the corner (1940) en To be or not to be (1942), 
om er slechts drie te noemen, die overigens 
géén screwballs zijn, maar wel komedies uit de 
topklasse. Hij heeft drie nominaties voor een 
Oscar gekregen; dat waren weer andere films. 
Lubitsch kreeg ernstige hartklachten in 1943. 
IMDb schrijft:

March of 1947, the year of his passing, 
brought a special Academy Award (he 
was nominated three times) to the fading 
producer/director for his “25-year 
contribution to motion pictures.” At 
his funeral, two of his fellow directorial 
émigrés from Germany put his epitaph 
succinctly as they left. Billy Wilder noted, 
“No more Lubitsch.” William Wyler 
answered, “Worse than that - no more 
Lubitsch films.”

Trouble in paradise is in alle opzichten precies 
op maat en gevuld met geestige details van 
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visuele aard, die dit toneelstuk tot echte cinema 
omtoveren. Het begint al met een shot van een 
gondelier in Venetië, die een mooie aria aan het 
zingen is, maar bij nader inzien vuilnis naar 
een belt aan het brengen is. Marshall ziet het 
vanaf het balkon bij zijn hotelkamer verstrooid 
aan, want hij bereidt zich voor op een souper 
à deux met ‘countess’ Hopkins. Twee onechte 
juwelen in de heilige schrijn van een peperduur 
hotel voor de elite. Dan arriveert de verblindend 
mooie dame en de komedie kan beginnen. 
Natuurlijk is er ook een elegant einde bedacht.

Design for living (1933)

Dit is eigenlijk een film over een 
driehoeksverhouding, maar dan op een 
onuitgesproken Hollywoodmanier. Ook deze 
is van Ernst Lubitsch, maar diens inbreng zal 
iets minder gewichtig zijn geweest, omdat 
het een drastisch gekuiste filmbewerking 
van een toneelstuk van Noel Coward (1899-
1973) is. Cinematografisch gezien is deze 
film ook daarom iets lager aan te slaan dan 
Trouble in paradise. Het verhaal gaat over 
een vrijgevochten Amerikaanse juffrouw 
Gilda (Miriam Hopkins weer), die bij een 
reclamebureau werkt. Ze ontmoet in een trein 

toevallig twee Amerikaanse jonge kunstenaars, 
George (Gary Cooper) en Tom (Fredric March), 
die beiden op haar verliefd raken. George is 
kunstschilder, Tom schrijft toneelstukken. De 
twee dikke vrienden gunnen de dame beiden aan 
de ander, maar zelf kan ze geen keuze maken. Ze 
besluiten dan tot een platonische ménage-à-trois 
en het meisje trekt bij hen in, als hun ‘Muze’.

Dat werkt niet echt goed, zoals blijkt wanneer 
de schrijver een poos de stad uit moet om ergens 
de première van zijn nieuwe toneelstuk te 
begeleiden. En omgekeerd, wanneer de schilder 
een tijd de deur uit is. Als nieuwe oplossing 
wordt dan besloten dat Gilda maar met haar 
baas (Edward Everett Horton) moet trouwen. 
Dat is een nuchtere zakenman en die wil wel, 
maar of de problemen dan verdwijnen?

De (her)keuring had natuurlijk grote moeite 
met deze film vol dubbelzinnigheden en 
immoraliteit. Het stuk van Coward was 
door scriptschrijver Ben Hecht op last van 
Paramount zelf en de censors al sterk afgezwakt. 
Coward had het voor zichzelf geschreven: hij 
was ook acteur en had voor het theater een 
partner en een actrice voor ogen gehad die 
volgens de geruchten beiden gay waren. In 
die versie waren de twee mannen bi-seksueel, 
hoe verhuld ook. De verwaterde versie van het 

stuk is nog wel leuk om te zien. Een screwball 
is het in hoofdzaak wegens de vrijmoedige 
dialogen en het contrast tussen de zakenwereld 
van Horton en zijn klanten enerzijds en de 
kunstenaarswereld anderzijds.

Franchot Tone

Bombshell (1933)
Deze supersnel gemonteerde komedie is van 

Victor Fleming (1889-1949), zij het uncredited. 
Hij is vooral beroemd geworden door The 
wizard of Oz (1939) en Gone with the wind 
(1939). Bombshell is geïnspireerd op het 
chaotisch levensverhaal van de it-girl Clara 
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Bow, maar het leven van de hoofdrolspeelster, 
Jean Harlow, leek daar akelig veel op. Ze 
is als Lola Burns de diva van een fictieve 
filmstudio (Monarch Film) en bezit een kast 
van een filmsterrenhuis. Daar woont ze met een 
alcoholische vader (Frank Morgan), die tevens 
haar zaakwaarnemer is. Ze heeft een verslaafde 
broer, een brutale zus annex secretaresse die 
haar besteelt (Una Merkel), een regisseur (Pat 
O’Brien) die op haar verliefd is, een Franse 
‘markies’ die haar uitbuit en aan het einde ook 
nog een snob uit de high society, die haar een 
gelukkig leven buiten de wereld van de schijn-
werpers voorspiegelt (mooie rol van Franchot 
Tone). Ze heeft een zwart dienstmeisje (Louise 
Beavers), dat geen blad voor de mond neemt en 
onder andere is belast met het uitlaten van twee 
reusachtige honden.

Boven: rechts met hoed Frank Morgan,
rechts Harlow met adoptiekind.

Beneden: Harlow links met Lee Tracy,
rechts met Franchot Tone.

Maar het ergste is haar agent en publiciteits-
chef, virtuoos gespeeld door Lee Tracy, 
want hem is geen moeite teveel om haar 
met schandaaltjes op de voorpagina’s van de 
kranten te krijgen, maar ook om haar voor 
de filmindustrie te behouden. Bombshell gaat 
over verslaafd zijn aan roem en aan het vak 
van acteren. Wat is er tegen om miljoenen 
mensen amusement en wat momenten van 
vergetelheid te bezorgen, is het motto van de 
sympathieke Lola, die geen nee kan zeggen. Aan 
het einde begrijpt ze zelf dat een leven met een 
geadopteerd kind en zonder nieuwe filmrollen 
aan de horizon niets voor haar is, en ze verzoent 
zich met dat besef. Afgezien van de zelfspot die 
Hollywood (en MGM) hier alle ruimte geven, 
gezien alle sterren in de bijrollen – zo moeten 
er bijvoorbeeld enkele ‘re-shoots’ voor Red 
Dust (1932) worden gemaakt, ook een film van 
Fleming, met Gable en Harlow, en Lola krijgt 
opdracht daar ‘zonder bra’ te verschijnen - is dit 
een leuke film zonder al te scherpe randen. Wel 
met een vrijmoedigheid die echt pre-Code is. De 
rol van Lola was Jean Harlow letterlijk op het 
lijf geschreven. Ze is nagenoeg continu in beeld 
en overtuigt hier volledig als comédienne. 

De onderliggende boodschap is misschien dat 
de glitterwereld op het filmdoek vol schijn en 
bedrog mag wezen, maar dat de ‘echte wereld’ 
geen haar beter is. Je moet ermee leren leven. 
Een boodschap voor het Depressiepubliek. 
Voor ons begrip wordt er te snel en te hard 
gepraat, maar geluid was in 1933 nog een relatief 
nieuwe toevoeging aan de filmtaal. Vrijwel 
al die topacteurs van toen kwamen uit de 
theaterwereld. Het was wennen.

Dinner at eight (1933)

Dit is in vele opzichten een zeer bijzondere film, 
met niet één hoofdrol, maar minstens acht: de 
zes rechts op de bovenstaande scènefoto plus 
John Barrymore en Marie Dressler. Het gaat om 
een van de bewerkte toneelstukken, in dit geval 
van George Kaufman en Edna Ferber, die in de 
eerste jaren van de geluidsfilm gretig werden 
gekozen voor adaptatie tot bioscoopvermaak. 
De bewerking werd verzorgd door Herman 
Mankiewicz, Frances Marion en Donald 
Ogden Stewart, en dat waren topschrijvers, 
de cameraman was William Daniels en de 
regisseur was George Cukor (die in 1984 een 
Oscar won voor My fair lady). Het project was 
een sterrenvehikel voor David O’Selznick, de 
producer namens MGM, die het jaar ervoor al 
Grand Hotel had gebracht. Ook dat was een 
soort raamvertelling met veel sterren, gebaseerd 
op een wereldberoemd boek, Menschen im 
Hotel (1929) van Vicki Baum. Die film won in 
1932 de Oscar en dat was misschien de reden 
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waarom Dinner at eight het jaar daarna niet eens 
een nominatie kreeg. Twee keer MGM achter 
elkaar vond men waarschijnlijk niet opportuun.

Grand Hotel (1932, MGM): Lionel Barrymore,
Joan Crawford, John Barrymore.

Ik moet hier een kleine uitweiding plaatsen. 
Deze toneelbewerkingen, met echte 
acteurs en soms lange scènes die 
onafgebroken werden opgenomen, 
niet in hapklare secondenshotjes, 
gebruikten de geluidsmogelijkheden 
in feite om de cinema weer een beetje 
meer een podiumkunst te maken. Niet 
voor niets waren veel filmtheoretici 
aan het einde van de jaren ’20 bang dat 
de toevoeging van synchroon geluid 
de nog zo prille filmkunst minder 
‘autonoom’ zou maken en weer meer een 
nabootsing van het theater. Er zijn hierover 

ellenlange verhandelingen te schrijven, zoals 
over de functie van close-ups en het behouden 
van geluidseffecten die bij de stomme film live 
werden toegevoegd door een explicateur en een 
of meer musici. In 1933 was het evenwicht nog 
lang niet gevonden en wat de techniek betreft 
was men al blij als alle dialogen goed te verstaan 
waren. Het correct plaatsen van microfoons 
was even moeilijk als dat van de lampen. Goede 
nasynchronisatie was toen nog niet mogelijk, 
alle geluid werd direct opgenomen.

Zo werden succesvoorstellingen van Broadway 
opeens toegankelijk voor een miljoenenpubliek 
in het hele land en voor een fractie van de 
entreeprijzen. Bij het bekijken van die oudste 
geluidsfilms – het bovenstaande geldt in 
versterkte mate voor de talloze muziekfilms 
uit die periode – moet het hedendaagse publiek 
willen tolereren dat te hard praten en over-
acting bij de grote sterren van de vaudeville en 
het klassieke theater als het ware in het bloed 
zat en bij de filmopnamen nog niet helemaal was 
uitgebannen.

Filmplaatjes, ca 1932. Vier sterren uit Dinner at eight, 
maar in andere rollen: Marie Dressler, John Barrymore, 

Wallace Beery, Lionel Barrymore.

Een ander punt ter overweging vooraf is de 
financiële crisis. Het jaar 1933 was misschien 
het dieptepunt van de Depressie en het is geen 
wonder dat de filmbranche elk middel aangreep 
om een breed publiek te blijven trekken met alle 
mogelijke trucs en thema’s. Denk bijvoorbeeld 
aan de visuele spektakels van Busby Berkeley, 
bijvoorbeeld in Footlight parade en in Gold 
diggers of 1933. Zo houdt een van de personages 
in Dinner at eight, namelijk de man van de nicht 
van de gastvrouw, meer van Greta Garbo dan 
van zijn eigen vrouw (die zichzelf daarom een 
Garbo-weduwe noemt). Garbo had namelijk 
in 1931-1933 de hoofdrol in achtereenvolgens 
Inspiration, Susan Lenox, Mata Hari, Grand 
Hotel, As you desire me en Queen Christina, 
om over haar zeven films in 1929-1930 nog te 
zwijgen. Film was meer dan ooit escapisme.

Het is geen toeval dat juist nu onder gelovige 
en preutse burgers de roep om een strenge 
filmkeuring te horen was, onder meer van het 
machtige (katholieke) Legion of Decency, dat 
dreigde met een boycot van alle bioscopen. 

Dat zwaard van Damocles konden 
de verhuurders en exploitanten 
alleen door strenge zelfcensuur 
met effect op federaal niveau, dus 
vanuit Hollywood zelf, onschadelijk 
maken. De bioscoopbranche had 
het toch al moeilijk, onder meer 
doordat de omschakeling naar geluid 
een grote investering vergde. Een 
bioscoopkaartje kostte in de USA 
in 1933 gemiddeld 23 dollarcent en 

tot ongeveer 1942 bleef dat niveau min of meer 
gelijk. Een verhoging van de toegangsprijzen 
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was in die jaren natuurlijk geen optie. In 1929 
waren er 800 theaters die geschikt waren voor 
geluidsfilms en in 1935, toen ze allemaal geluid 
hadden, waren dat er 15.000. Maar in 1929 
waren er 22.500 theaters geweest. Kortom: zeker 
7000 bioscopen hebben hun deuren moeten 
sluiten, dus zeg maar één op de drie of vier. In 
1929-1931 waren er 720 miljoen bezoekers per 
jaar, in 1932-1934 zakte dat aantal tot gemiddeld 
500 miljoen. Daarna klom het geleidelijk, 
maar het duurde tot 1940 voordat het weer 
meer dan 700 miljoen werd, zo ontleen ik aan 
Reel facts (1978) van Cobbett Steinberg. Er 
was natuurlijk een sterk verband tussen deze 
cijfers en de werkloosheid en armoede. Om nu 
terug te keren naar Dinner at eight: het is een 
echte acteursfilm. Een komedie wil ik het niet 
noemen, hoogstens een tragikomedie. Meer 
nog is het een kettingbotsing in slow motion, 
en nóg meer een Requiem voor de jaren ’10 en 
’20 en een documentatie van een keerpunt in de 
geschiedenis.

Lionel Barrymore, Marie Dressler, Wallace Beery.

Ik zal proberen de inhoud kort samen 
te vatten. Scheepsmagnaat Jordan (Lionel 
Barrymore), oud geld, is bijna failliet en heeft 

een ernstige hartkwaal. Zijn vrouw (Billie 
Burke) heeft een superchique Engels echtpaar 
weten te strikken voor een diner en wil daarbij 
nog zes passende gasten uitzoeken. Ze merkt 
verder nauwelijks wat er allemaal om haar heen 
gebeurt, ze is geobsedeerd door het aansturen 
van haar personeel. Hun 19-jarige dochter 
(Madge Evans) heeft een afwezige vrijer, maar 
ook een stiekeme affaire met een afgedankte, 
alcoholverslaafde ster van diep in de veertig 
(John Barrymore), die wegens wanbetaling uit 
zijn dure hotel gezet dreigt te worden. ‘Je was 
nooit een goede acteur,’ krijgt deze van zijn 
bijna tot het laatst trouwe agent (Lee Tracy) te 
horen. ‘Je had alleen de looks, maar die zijn weg. 
Kijk maar in de spiegel.’
En dat tegen John Barrymore!

De financiële problemen van Jordan kunnen 
alleen worden opgelost met hulp van de mijn-
magnaat Dan Packard (Wallace Beery), een 
gewetenloze nouveau riche, die zich als vriend 
voordoet. (Beery had in 1932 al een Oscar 
gewonnen.) Om zakelijke redenen wordt hij 
uitgenodigd voor het diner. Hij is getrouwd met 
een sletterige gold digger (Jean Harlow). Die wil 
de foute plannen van haar man dwarsbomen, 
want ze ziet dit als een kans om eindelijk voet 
te krijgen in de hogere kringen. ‘Ik zal een lady 
zijn, al wordt het mijn dood,’ zegt ze tegen 
hem, tijdens een ruzie die levensecht ordinair 
klinkt. Deze Harlow ligt de hele dag in bed te 
niksen en te snoepen, en ze heeft een affaire met 
de huisarts (Edmund Lowe), die daarin al geen 
zin meer heeft. Hij is ook de arts van Jordan. 
Tot overmaat van ramp verschijnt aan het begin 
de oude toneeldiva Carlotta Vance (Marie 

Dressler) ten tonele. Zij heeft lang geleden een 
affaire gehad met Jordan, en met wie niet, maar 
zit nu financieel aan de grond, al draagt ze nog 
veel juwelen. Ze moet helaas haar aandelen in 
Jordans scheepvaartlijn verkopen, juist nu hij 
daar geen geld voor heeft. Marie Dressler (1868-
1934) was ook in het echt een Grande Dame 
van het Amerikaanse theater, pas aan het einde 
van haar loopbaan in enkele films te zien, en ze 
speelt hier iedereen van het doek. Alleen al haar 
slotscène met Harlow is fameus. Harlow zegt 
dat ze een boek heeft gelezen en dat machines 
elk beroep gaan overnemen. Dressler bekijkt 
haar van top tot teen en zegt dan: ‘Ik geloof niet 
dat jij je daarover zorgen hoeft te maken, liefje.’ 

In tegenstelling tot een andere Grande Dame 
van vroeger, Norma Desmond (Gloria Swanson) 
in Sunset Boulevard (1950) van Billy Wilder, 
had Carlotta Vance wél een reëel beeld van haar 
heden.

Jean Harlow, Edmund Lowe; Madge Evans, John 
Barrymore en profil.

Om nu een lang verhaal kort te maken: alles 
loopt fout, alles mislukt, van de koude schotel in 
dril in de vorm van een Engelse leeuw tot en met 
de poging van de verlopen acteur om een rol te 
vinden. Het Engelse high society echtpaar heeft 
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botweg afgezegd, wat de toch al overspannen 
Burke tot waanzin en heilige verontwaardiging 
drijft, al blijft ze een dame. Harlow weet Beery 
te dwingen Jordan te helpen en de dochter moet 
afzien van de acteur, die het fatsoen had dat zelf 
al te willen. Met behulp van de gaskachel in 
zijn hotelkamer pleegt hij zelfmoord, nadat hij 
een schemerlamp zo heeft opgesteld, dat zijn 
beroemde profiel nog één keer goed uitkomt. 
Meer lichtpuntjes zijn er niet. Ik lees altijd graag 
de recensies in de IMDb (die van het gewone 
inzenderspubliek), omdat ze vaak leerzaam en 
geestig zijn. Ene AlsExGal25 schreef in 2009:

‘De levens van alle personages zijn 
met elkaar verweven, maar zonder dat 
zij het weten. En de boodschap uit de 
Depressiejaren luidt, dat de regels van 
het leven zijn veranderd op een manier 
die in de Amerikaanse geschiedenis 
nooit was voorgekomen. De ondeugd 
van de opportunistische sociale strebers 
[de Packards] wordt beloond, terwijl de 
welgestelden van weleer, die volgens de 
regels uit het verleden handelen, niets 
anders over hebben dan hun herinneringen 
en hun dof geworden gala-kleding.’

Het is dan misschien een screwball komedie 
wegens een groot aantal komische fragmenten, 
maar ik denk dat Oxford de titel met opzet niet 
noemt. Niettemin is Dinner at eight een echte 
voorloper te noemen. Rijk zijn of lijken is ook 
niet alles.

Marie Dressler (NL 1933); John Barrymore (NL 1931).

Twentieth Century (1934)
Iets van die overgangstijd en van wrange 

nostalgie is ook terug te vinden in de laatste van 
de voorlopers van de screwball comedies die 
ik in dit opstel behandel. Deels is dat nostalgie 
wegens onze kennis van nu, want hoewel hij 
ook hierna nog films maakte, is dit het laatste 
grote kunstje van John Barrymore (1882-1942), 
telg, met zijn broer Lionel en zijn zus Ethel, 
uit een vaudevillegeslacht. Superster in het 
theater (in 1922 was hij Hamlet in New York en 
Londen) en op het witte doek, maar in de laatste 
jaren van zijn carrière sloopte hij zichzelf door 
zijn overmatige drankgebruik (zoals zijn rol in 
Dinner at eight al pijnlijk duidelijk suggereerde). 
En zijn partner in Twentieth Century, de zeer 
bekwame Carole Lombard (geboren in 1908), 
kwam in 1942 om bij een vliegtuigongeluk in 
de nabijheid van Las Vegas. Barrymore speelt 
de flamboyante, tirannieke, egocentrische, maar 

ook geniale theaterman Oscar Jaffe. Hij traint 
een aankomend sterretje (Lombard was pas 24 
jaar) streng en genadeloos tot ze drie jaar lang 
een succesnummer in zijn theater wordt. Zo 
leert hij haar hoe ze moet gillen door haar met 
een hoedenspeld te steken – een speld die ze 
later in een soort schrijntje laat verwerken. Ze 
worden ook geliefden, maar na alle geruzie barst 
dan de bom en ze vertrekt naar Hollywood. 
Binnen een seizoen is Jaffe dan zowat failliet. In 
de trein van Hollywood naar New York (dat is 
vanaf Chicago de Twentieth Century) komen 
ze elkaar dan bij toeval tegen, juist nadat Jaffe 
Chicago is ontvlucht na de financiële flop van 
zijn laatste stuk. Lombard is inmiddels een 
filmdiva met eigen kuren geworden. Jaffe is 
wanhopig en moet en zal Lombard overhalen 
om weer voor hem te werken. Hij denkt in de 
trein ook een geldschieter gevonden te hebben 
en is door twee verdwaalde spelers van de 
Passiespelen van Oberammergau in de trein 
op het idee gebracht van een spektakelstuk 
over Maria Magdalena, ‘de grootste vrouw die 
ooit geleefd heeft’. Zijn flop in Chicago ging 
over Jeanne d’Arc. Hij denkt nu kennelijk aan 
Cleopatra of aan de koningin van Sheba of aan 
Delilah, en beveelt zijn veelgeplaagde assistent 
(Walter Connolly) alvast offerte te vragen voor 
de huur van wat olifanten, twintig kamelen en 
een ibis. ‘If I am a genius, I am because of my 
failures, remember that,’ zegt hij elders. En ook: 
‘the sorrows of life are the joys of art’. Als de 
hoofdconducteur hem bezweert dat niemand 
deze trein kan stoppen, commandeert hij in alle 
ernst: ‘Zeg dan dat Jaffe het wil!’

index



22film fun #99 september 2023

Lombard, John Barrymore; Connolly, Karns.

In die trein speelt de hele tweede helft van 
de film zich af. Het is een farce, alles is op 
een virtuoze manier over the top. Er zijn ook 
diverse inside jokes, die de hedendaagse kijker 
ten dele zullen ontgaan. Zo is er een assistent-
regisseur die door Jaffe is aangenomen als 
Mandelbaum, maar zich nu Jacobs noemt (‘ik 
weet niet waarom,’ zegt Jaffe). Op het einde 
doet Jaffe alsof hij bijna gedood is, wat hij door 
zijn perschef (Roscoe Karns) aan Lombard laat 
melden (‘and don’t overact!’). Lombard tekent 
in tranen het contract. Tot besluit zien we dan 
de eerste repetitie voor het nieuwe stuk, waar 
Jaffe de nu beroemde Hollywooddiva weer als 
een beginneling aanpakt, met krijtstrepen op 
de vloer om haar de looprichtingen te wijzen, 
precies zoals aan de start van de film. ‘You 
have been in Hollywood too long,’ zegt de 
onverbeterlijke egomaniac. Ik kan het niet beter 
uitdrukken dan een van de IMDb-recensenten, 
in dit geval Ron Oliver (in 2003):

“Geregisseerd door Howard Hawks op 
basis van een bevlogen script door Ben 
Hecht en Charles MacArthur is dit een 
van de screwball comedies in de dop die 

de lat hoog legde voor de komende jaren: 
personages met een steekje los, levend 
in een bezeten tempo, elkaar bestokend 
met waanzinnige teksten. Of de situatie 
elke geloofwaardigheid mist doet niet 
terzake. Films zoals deze waren bedoeld 
om het publiek tijdens de Depressie een 
paar uur van hun problemen te verlossen. 
Vandaag zouden we graag zien dat die 
oude magie weer werkte. In de grote en 
geïnspireerde cast is er een eminentie, een 
naam vóór de titel, een piek die boven de 
heuvels uit torent: John Barrymore, bij 
wie een leven lang van theatergeschiedenis 
en privé-verval op het markante gezicht 
is gegraveerd. Hij is een superaansteller 
als de onuitstaanbare Oscar Jaffe, die elke 
conventie, wet, dogma negeert om zijn zin 
te krijgen. Hij vleit, smeekt, dreigt, koert 
als een duif, krijst als een onheilsgeest, 
en is volslagen gek, onzegbaar irritant 
en verrukkelijk om aan te zien. […] We 
zien een ware meester in de kunst van het 
theater een komische rol spelen die hem 
waardig is. Carole Lombard is lieftallig, 
maar wordt geheel overschaduwd door 
Barrymore. Haar personage, hoewel het 
dat van een grote ster is, beweegt zich op 
een normaler niveau en is bedoeld om 
te reageren op zijn enormiteiten. Al is 
zij een genot om te aanschouwen, het is 
onmogelijk te vergeten wiens film dit écht 
is.”

Daar heb ik weinig aan toe te voegen, behalve 
dat wij ons bij het ‘oude’ imago van deze 
Barrymore het type acteur moeten voorstellen 
dat we in Nederland vroeger in een Albert van 
Dalsum, Ko van Dijk of Fons Rademakers 
hebben gekend. Die hebben nimmer mee-
gespeeld in het Theater van de Lach. De ernstige 
ondertoon van de film is misschien dat de 
personages Jaffe en Lombard uit passie voor het 
toneel elkaar tot de onechte glitterwereld van 
het theater en van elkaar hebben veroordeeld. 
Of anders dat een vakkundige klucht een goed 
middel is tegen droefenis en ellende. Een soort 
‘hoog Sammy, kijk omhoog!’, een thema dat we 
ook in Bombshell zagen. Maar er zijn ook films 
die alleen maar willen vermaken. En dat is niet 
verkeerd.

index
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Besluit
Hiermee zijn alle acht de voorlopers van de 
screwball comedy ofwel de pre-Code screwballs 
behandeld. Het is tijd om af te ronden en enkele 
conclusies te formuleren. Het lijkt me handig 
daarbij eerst even een overzicht te geven van 
namen en jaartallen.

Bij een zo klein aantal zijn we snel klaar met 
de statistiekjes. Zes films waren gebaseerd op 
een theaterstuk, alleen Platinum Blonde en It 
happened one night niet. Verder zien we twee 
keer Capra en twee keer Lubitsch, alsmede in 
de hoofdrollen drie keer Jean Harlow, twee keer 
John Barrymore, twee keer Miriam Hopkins en 
twee keer Carole Lombard. Drie films waren 
van Columbia, twee van Paramount, twee van 
MGM en een van United Artists. In de vijf 
jaar die volgden kwamen ook Fox, Warner en 
RKO met zulke flms en hebben vooral Preston 
Sturges, Mitchell Leisen en Gregory La Cava 
zich bij de grootmeesters gevoegd. Heel Holly-
wood heeft dus eigenlijk meegedaan. Ik citeer 
nog even de definitie die de Oxford Companion 
to Film gaf:

De screwball comedy is een, door 
Hollywood in de jaren ’30, ontwikkelde 
vorm van komedie, met als belangrijkste 
kenmerken: oneerbiedige humor, hoog 
tempo en excentrieke personages.

Dit zijn kenmerken die in de acht voorlopers 
min of meer zijn terug te vinden, zoals 
ik hoop te hebben aangetoond. Ik zou 
willen toevoegen: een tot in het komische 
uitvergrote weergave van tegenstellingen 
tussen arm en rijk, tussen man en vrouw, 
tussen ongehuwd en gehuwd, tussen klasse 
en vulgariteit en vooral tussen eerlijkheid 
en hypocrisie.Het loont altijd de moeite 
om ook in Wikipedia naar informatie te 
zoeken. Hierin lees ik onder veel meer een 
vergelijking met de film noir:

Het subgenre benadert het traditionele 
liefdesverhaal satirisch. Het heeft 
secundaire kenmerken die op de film noir 
lijken, zoals een vrouwelijk personage dat 
de relatie met de mannelijke hoofdpersoon 
domineert en diens mannelijkheid uitdaagt. 
Dat loopt uit op een humoristische strijd 
tussen de seksen, een thema dat toen nieuw 
was voor Hollywood en zijn publiek.

In de film noir is de strijd tussen de seksen niet 
altijd humoristisch, maar soms juist de kern van 
de zwarte onvrede. Enfin, zo zijn er in de films 
van na 1934 nog diverse andere kenmerken die 
nu en dan terugkeren of op een nieuwe manier 
met andere kenmerken verbonden worden. De 
informatie bij Wikipedia en de IMDb is zonder 

twijfel zo overvloedig beschikbaar, dat elke 
liefhebber een spannende speellijst van screw 
ball comedies kan samenstellen. Aan het werk 
dus maar, en veel plezier gewenst!

Peter Cuijpers

The Philadelphia story (1940) van George Cukor.
Hier met John Howard, Cary Grant,
Katharine Hepburn en James Stewart.

Naar mijn idee de beste screwball comedy van allemaal.
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John Rosinga (1934-1995) was een van de 
kleurrijkere figuren in het Amsterdam van de 
jaren zestig. Bewierookt reclamefilmer, roekeloos 
horecaondernemer, manager van Ramses Shaffy, 
huisbaas van Jan Cremer, liefhebber van ‘luxueuze 
hotels, mooie vrouwen, uitgebreide diners en 
dranken,’ zoals hij zelf zei. Zijn dadendrang en 
bravoure konden niet voorkomen dat zijn eerste 
speelfilmproductie, het door Nikolai van der 
Heyde geregisseerde To Grab the Ring, op een flop 
uitdraaide. En het was niet de enige tegenslag die 
hem in 1968 te wachten stond.

Door Phil van Tongeren

In september 1967 wordt de laatste hand gelegd 
aan een nieuwe Amsterdamse horecasensatie: 
de Birds Club aan het Rembrandtplein, een 
initiatief van publiciteitsagent Hans Gobes 
en reclamefilmproducent en -regisseur John 
Rosinga. Trino Flothuis, verslaggever van 
de Haagse Post, wandelt er binnen voor een 

onderhoud met Rosinga. De Birds Club, vertelt 
de ondernemer, mikt op ‘grootindustriëlen, 
vrijwel alle goeie mensen van radio en tv, de 
creatieve bovenlaag dus, de taste-makers.’ Wat 
de formule van zijn hippe tent betreft staat Ro-
singa een soort Playboy-club voor ogen, met 
een eigen blad waarin bekende Nederlanders 
acte de présence zullen geven. Adèle Bloemen-
daal is al gestrikt en ‘voor de volgende nummers 
denk ik aan Gert Timmerman, met een klarinet 

voor zijn buik, en meer van die mensen.’ Zijn 
contacten in het literaire wereldje hebben hem 
de medewerking opgeleverd van schrijvers als 
Cees Nooteboom, Adriaan Morriën en Nico 
Scheepmaker. Op de vloer zijn het de naar de 
Playboy-bunnies gemodelleerde ‘birds’ die 
voor de animatie moeten zorgen. Maar niet 
voordat de meisjes op hun geschiktheid zijn 
getest door notoire lastpakken als Hein Don-
ner en Tonio Hildebrand. ‘Billeknijpers dus, 
en jongens die gaan roepen dat de whisky te 
koud is.’ Het gerucht dat Rosinga, eigenaar van 
productiebedrijf Telefund, zich in financieel 
zwaar weer bevindt, een kwestie waar ook zijn 
eerste speelfilm To Grab the Ring slachtoffer 
van lijkt te worden, wuift hij weg. ‘Die ge-
ruchten zijn onzin. Gisteren is juist de laatste 
mixage geweest. Nu nog een tweede preview, 
en hij kan verkocht worden. Verder kan ik er 
weinig meer over vertellen, ik heb gewoon alle 
wereldrechten, maar na de verkoop bemoei ik 
me er niet meer mee. Hij is wel ontzettend goed 
geworden.’

Branie, Bluf
en Bakzeil
John Rosinga en To Grab the Ring Birds Club: John Rosinga & vriendin José

John Rosinga 
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Een gewone film
De eerste berichten over de film, die 

geregisseerd zal worden door de dertigjarige 
Nikolai van der Heyde, dateren van een 
jaar eerder. Van der Heyde geldt sinds 
zijn debuut als de redder van de tot 
dan toe op krukken voortstrompelende 
Nederlandse film. Het door de Nouvelle 
Vague-geïnspireerde Een ochtend van 
zes weken (1966), over de liefde tussen 
een coureur en een fotomodel die elkaar 
ontmoeten in Zandvoort maar als ‘in hun 
eigen problematiek verstikte marionetten’ 
(Algemeen Dagblad) weer uit elkaar 
gaan, is bij zijn première op de Utrechtse 
Cinemanifestatie door de pers met 
superlatieven overladen. Maar wanneer 
de film korte tijd later de bioscopen 
bereikt, blijven de zalen zo goed als leeg, 
vernieuwende Nederlandse Nouvelle Vague 
of niet. De gemiddelde filmliefhebber geeft 
de voorkeur aan The Sound of Music, Mary 
Poppins of Even afrekenen, heren!, een 
nieuwe knokfilm van Eddie Constantine.

Als het aan John Rosinga ligt, blijft dat 
lot To Grab the Ring bespaard. De start 
van de opnamen staat gepland voor 13 
oktober 1966. Voor de hoofdrollen zijn 
aangezocht: de Amerikaanse acteurs Ben 
Carruthers en Lionel Stander, en voor 
Carruthers’ Franse love interest actrice 
Françoise Brion. Carruthers speelt de 
gesjeesde Amerikaanse acteur Alfred Lowell die 
in achtereenvolgens Londen, Berlijn, Parijs en 
Amsterdam een vluchtig liefdesleven combineert 
met semicriminele activiteiten, die hem worden 

opgedrongen door een maffiose landgenoot.
Volkskrant-correspondent Peter Brusse, die in 

november een kijkje op de Londense set neemt, 
treft een zwijgzame en gespannen regisseur aan. 
Een scherp contrast met de als altijd praatgrage 

Rosinga. ‘Het moet een gewone film 
worden. Als ik in de gaten krijg dat het 
toch een art-film wordt, hou ik er meteen 
mee op.’ De producent, ervaren in het 
vervaardigen van reclamefilms voor onder 
meer sigarettenfabrikant Peter Stuyvesant, 
voegt daaraan toe: ‘Het is veel eenvoudiger 
dan commercials maken. Hier zie je 
instellingen van anderhalve minuut, terwijl 
je voor een commercial die anderhalve 
minuut duurt wel zestig instellingen nodig 
hebt. Een speelfilm is een aaneenrijging van 
een reeks commercials.’

Ja, hij heeft alle vertrouwen in Van 
der Heyde, al is hij zelf niet zo van de 
minutieuze planning. ‘Ik ga uit van de 
chaos. In de chaos vind ik systematiek. 
Maar er kunnen geen twee kapiteins op één 
schip staan. Ik heb vertrouwen in Nikolai; 
ik laat hem nu zijn gang gaan. Als de film 
meer vorm krijgt zal ik me er meer mee 
gaan bemoeien.’

De goede verstaander heeft dan al in de 
gaten, ook gezien de eerder gesignaleerde 
gemoedstoestand van de regisseur, dat we 
hier naar grote waarschijnlijkheid te maken 
hebben met een accident waiting to happen. 
De Britse actrice Edina Ronay, Carruthers’ 
liefje in de Londense episode, bevestigt in 
alle onschuld die indruk. Over haar auditie 
voor de rol: ‘Het was een hele vreemde 
ontmoeting. Verschrikkelijk gewoon. Ik 

zat op een stoel in het midden en John Rosinga 
stelde me de dwaaste vragen. Ik dacht dat hij 
de regisseur was, want die voeren bij zo’n 
onderhoud altijd het woord. Nikolai zelf was 
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heel stil. Ik moest een soort filmtest maken maar 
die sloeg nergens op. Maar het zijn fijne mensen 
om mee te werken; heel anders dan in Engeland.’

In januari 1967 bericht De Telegraaf met enig 
leedvermaak: ‘Nikolai van der Heyde legt de 
laatste hand aan “De ring” waarvan de produktie 
niet vlekkeloos is verlopen. Regisseur Nikolai 
raakte in het klassieke duel regisseur-producent 
en leek te verliezen toen John Rosinga hem 
ontsloeg en zich voornam zelf de film af te 
maken. Een week later leek het toch beter op 

de oude voet voort te gaan en werden ze weer 
vriendjes.’

In maart van dat jaar gaat Peter van Bueren, 
dan werkzaam voor dagblad De Tijd, pools-
hoogte nemen in het hoofdkwartier van 
Rosinga’s Telefund aan de Amsterdamse 
Prinsengracht. In de kelder van het pand werkt 
Van der Heyde met editor Ko Koedijk aan 
de montage van de film. Van Bueren, door 
Rosinga meegetroond naar het heiligdom, 
noteert de confrontatie als volgt: ‘”Nikolai, ze 
beweren dat ik jou te artistiek vindt en jij mij te 
commercieel”. Van der Heijde, geen prater, kijkt 
hem vragend aan. Rosinga tegen mij: “Heb je 
hier genoeg aan?”’

Niks aan de hand dus. Rosinga ontvouwt aan 
Van Bueren onverstoorbaar zijn plannen voor 
de toekomst, die ‘nog zeker drie speelfilms’ 
omvatten. ‘Een zeker met Ko (Koedijk) als 
regisseur en een andere ga ik zelf voor een groot 
deel regisseren. (...) Film is showbusiness of 
als je wilt theater. Je mag nooit je verplichting 
vergeten tegenover de mensen die naar je kijken. 
Een bioscoopbezoeker betaalt drie en een halve 
gulden, dat moet ie aan waarde terugkrijgen. Het 
is arrogant om ze voor drie en een halve gulden 
te laten kijken naar de problemen van Rosinga. 
Daar gaat Het Gangstermeisje aan kapot. Dorp 
aan de Rivier van Rademakers is de beste film 
ooit in Nederland gemaakt. Tot aan de Ring.’

Het komt erop neer dat Nederland eigenlijk te 
klein is voor Rosinga. Alles moet hier goedkoop. 
Te goedkoop. In de Skoop van juni 1965 loopt 
hij, tegenover interviewers Pim de la Parra 
en Wim Verstappen, twee pagina’s lang leeg 
over die typisch Hollandse zuinigheid. ‘Als de 

jongens bij de lunch drie broodjes lever eten gaat 
de film over zijn begroting. (...) Een crane. Wat 
moet je in Nederland als je een lekker crane-
shot wilt maken?’ De producent kijkt daarom 
liever ver voorbij de horizon. Met buitenlandse 
name-actors en dito partners moet het lukken. 
‘Ik heb contact met Irving Shaw en Frank Perry, 
we willen op zo’n basis hier een film maken. 
Zelfs als het een flop wordt kom ik er uit, alleen 
al door de verkoop aan tv-circuits.’ Het is alles 
bij elkaar een hoop bravoure, waarmee Rosinga 
het ene plan na het andere project de publiciteit 
in slingert. Maar maakt hij het waar? Is hij een 
bluffer of een macher, of van allebei wat?

Folkloristische boerinnetjes
‘Hooguit een meter vóór de grote filmcamera 

schiet een loeiende vuurzee omhoog. Dikke 
asbestplaten verhinderen, dat de studiovloer 
en de kostbare installatie in vlammen opgaan. 
Achter het brullende vuur rijst in een zee van 
mystiek gekleurd licht een demonische gestalte 
omhoog. Het is de danser Aart Verstegen, die 
een gloeiende staaf metaal uit de vlammen 
haalt. De camera snort. Er is een nieuwe film in 
wording.’

In januari 1961 beschrijft een verslaggever van 
het Algemeen Dagblad vol ontzag het ontstaan 
van Destination Universe, een korte, in opdracht 
van de Vereniging van Metaalindustrieën 
gemaakte ‘dramatische documentaire’, waarmee 
Nederlands metaal in het buitenland onder de 
aandacht moet worden gebracht. Het spektakel 
voltrekt zich in filmstudio Cinetone. Rudi van 
Dantzig tekent voor de choreografie; Jurriaan 
Andriessen componeert de muziek; niet de 

Nikolai van der Heyde bij de
première van To Grab the Ring
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minsten op hun vakgebied. De regisseurs 
worden bij naam genoemd, maar ook niet meer 
dan dat: Luc Groenendijk en John Rosinga. 
Groenendijk verdwijnt al snel in de mist van de 
geschiedenis; van de dan 26-jarige Rosinga gaan 
we meer horen.

In januari 1964 presenteert de 
Algemene Nederlandse Vereniging Voor 
Vreemdelingenverkeer (ANVV) zes korte 
kleurenfilms van elk twintig minuten, ter 
promotie van Nederland in het buitenland. 
De pers is op z’n zachtst gezegd zuinig in haar 
waardering. Het Parool schrijft: ‘Ook al hebben 
de makers een lofwaardige poging gewaagd het 
Holland met zijn klompen en bloembollen te 
vermijden, zij zijn beslist niet ontkomen aan 
het aan elkaar lassen van plaatjes van zich in het 
water spiegelende grachtenhuizen, traditionele 
havengezichten, bootjes, 
beestjes en folkloristische 
boerinnetjes. Dit alles over-
vloedig gekruid met snufjes 
sex, te land, te water en in, 
de lucht.’ Dat laatste maakt 
nieuwsgierig. Het lijkt erop 
dat de makers, John Rosinga 
en Gerard Trébert, (de latere 
chef-sport van de Tros), het 
oorspronkelijke script van 
de oudere Emile Brumsteede 
met een mespuntje tijdgeest 
op smaak hebben gebracht. 
Niettemin concludeert 
De Tijd over een van de 
eerste voortbrengselen van 
Rosinga’s productiebedrijf 

Telefund: ‘Enige originaliteit was helaas niet te 
bespeuren.’ In het interview met De la Parra en 
Verstappen in Skoop bekent Rosinga: ‘Het zijn 
niet zo’n sterke films. Wel uitstekend geschikt 
voor het doel waarvoor ze gemaakt zijn. Het 
buitenland vreet ze.’ Met die ‘snufjes sex’ wordt 
trouwens een striptease bedoeld: ‘die zit er in 
om de vreemdelingen te laten zien dat het hier 
niet alleen Volendam is.’ Kritiek laat Rosinga 
sowieso van zich afglijden. Met prestigieuze 
klanten als Peter Stuyvesant en modehuis House 
of England ziet de toekomst van zijn Telefund er 
florissant uit.

Frisse Sartreuse
Na een toevallige ontmoeting met aankomend 

kleinkunstenaar Ramses Shaffy zet Rosinga in 
datzelfde 1964 zijn schouders onder een heel 

ander project. Hij regelt een locatie, het Miranda 
Paviljoen aan de Amsterdamse Amsteldijk 
(tegenwoordig Amstel Boathouse), en het 
legendarische Shaffy Chantant is geboren. 
In een nachtclub-achtige ambiance brengt 
de jonge bard een programma van chansons, 
gedichten en conferences, met aan zijn zijde 
Liesbeth List, door Trouw omschreven als 
‘een frisse Sartreuse met iets van Greco en 
veel van zichzelf’. De muzikale omlijsting 
wordt verzorgd door pianist Polo de Haas, 
fotomodel en presentatrice Loes Hamel hult 
zich per changement in opzienbarende creaties 
van couturier Dick Holthaus, en er zijn 
gastoptredens van Joop Admiraal en Albert 
Mol. Hiér moet je zijn, gonst het door de stad. 
De branie van Rosinga, inmiddels manager én 
geldschieter van de onderneming, betaalt zich 

uit. Maar het bloed kruipt 
waar het niet gaan kan en al 
snel liggen er plannen voor 
een speelfilm met goudhaantje 
Shaffy in de hoofdrol. Volgens 
de kleinkunstenaar zelf op 
basis van teksten van dichter 
Hans Lodeizen, waarin 
personages strijden tegen 
verveling. Wat klinkt als een 
pretentieuze hersenschim, zal 
dat ook blijven. Hetzelfde 
lot treft een in Venetië op 
te nemen tv-show, terwijl 
een bezoek van het Shaffy-
gezelschap aan Amerika 
uitloopt op een deceptie. 
Van een voorgenomen tour 

Van links naar rechts: Ramses Shaffy, Liesbeth List,
Loes Hamel en pianist Polo de Haas
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langs universiteiten en New Yorkse nachtclubs 
komt niets terecht. De op de Nieuw Amsterdam 
ingescheepte artiesten blijken, evenals een 
klompenmaker, een orgelman, een slijter en 
een bloemschikster, te zijn ingezet voor een 
stukje Holland-promotie. ‘Nieuw Amsterdam 
vaart met “levende reclame” naar VS, kopt Het 
Vrije Volk. In de Groene Amsterdammer kijkt 
Liesbeth List een kleine veertig jaar later terug 
op het debacle: ‘Op een gegeven moment ging 
onze groep Shaffy Chantant naar Amerika; we 
hadden een contract op de Holland-Amerikalijn 
voor optredens en moesten in New York 
audities doen voor allerlei impresario’s, maar 
dat werd helemaal niks. Ze vonden onze stijl te 
dromerig, veel te traag.’ Ook een door Rosinga 
geplande reportageserie, ‘Shaffy op reis’, voor de 
Vara-televisie sneuvelt, volgens de Volkskrant als 
gevolg van onenigheid tussen de manager en zijn 
gezelschap.

De media ondertussen doen zich tegoed aan de 
smakelijke hapjes die Rosinga hen met regelmaat 
blijft toewerpen. Zoals de aankondiging van 
‘Wij Jan Cremer’, een film over en met hét 
enfant terrible van de vaderlandse literatuur. De 
met de schrijver bevriende stuntman, lijfwacht 
en horecaondernemer Wim Wagenaar licht in 
Het Vrije Volk een tipje van de sluier op. ‘Het 
wordt een soort fantasie. Jan droomt dat hij in 
een boot vaart en ik erachter vlieg, rondom het 
vrijheidsbeeld.’

Miese kliek
In januari 1965 acht het Parool de tijd rijp 

om Rosinga, dertig jaar oud en ‘voorzien 
van een doorvoed gezicht’, eens uitvoerig te 
portretteren. Vlak voor een zakenreis naar de 
VS, maakt hij een gaatje voor de krant.

In vogelvlucht komt Rosinga’s levensloop 
in het stuk aan bod. Een blauwe maandag 
conservatorium, uitmondend in een even 
kortstondige carrière als jazzbassist. Journalist 
van dagblad Het Vaderland. Public relations 
voor de metaalindustrie, inclusief ‘dwaze 
dingen als cocktailparties organiseren in Fokker 
Friendships.’ En dan het keerpunt: ‘Nou 
jongens, ik heb er geen zin meer in, ik ga voor 
mezelf beginnen’. Het begint met ‘kleine, rare 
filmpjes voor de TV’, totdat hij op een dag bij 
tabaksfabrikant Peter Stuyvesant binnenloopt. 
De kosmopolitische ‘Wereld van Peter 
Stuyvesant’, met zijn aantrekkelijke, dynamische 

mensen op luxe-locaties, kan wel een opfrisbeurt 
gebruiken. Parijs en Rome, dat kennen we nou 
wel; waarom de camera niet eens richten op 
écht verre oorden als Rio, Tokio, Acapulco, 
Hawaii en Los Angeles? Directeur Alexander 
Orlow bezwijkt voor de overredingskracht van 
de jonge hond die brutaalweg zijn kantoor is 
binnengestapt en geeft Rosinga carte blanche. 
‘”Goed, maak ze maar”, zei hij. “Als het rotzooi 
wordt hebben we pech gehad”. Maar het werd 
fantastisch! We hebben de gekste dingen gedaan, 
op ezeltjes die doorzakten zijn we naar de 
verboden stad Petra in Jordanië gegaan, midden 
in de desert uitgehouwen in de rotsen. Het 
was een giller, man. Niets te zien was er in die 
woestijn, alleen kadavers, lijken.’ 

Sindsdien doet hij alleen waar hij zin in 
heeft. Zoals de film met Jan Cremer. Gaat 
hem anderhalve ton kosten - een aanvraag 
bij het Produktiefonds wordt niet eens 
overwogen - maar dankzij ‘s mans bekendheid 
en reputatie verdien je zo’n bedrag natuurlijk 
in een handomdraai terug. Hard werken is 
Rosinga’s motto, en niet gaan zitten kankeren 
in café Reynders omdat je geen kansen krijgt. 
‘ledereen heeft de gelegenheid zijn eigen 
kansen te scheppen. Ik wil geen filmnozem zijn 
die alleen in cafés dingen zit te verkondigen 
als: “Antonioni, die is toch helemaal passé 
en Bergman, ach, die man is toch allang 
achterhaald”.’

Een half jaar later, in het interview met De 
la Parra en Verstappen in Skoop, profileert hij 
zich nog nadrukkelijker als outsider. Wanneer 
Rosinga zich aanmeldt bij de Nederlandse 
Bioscoopbond (NBB) en de beroepsvereniging 

Jan Cremer & Wim Wagenaar
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van film- en televisiemakers (NBF), wordt 
hij geweigerd, weggezet als beunhaas. Nou, 
dan niet. ‘Ik vind het een miese kliek, al die 
mokkende mensen in het vak die alsmaar klagen 
dat ze geen kansen krijgen; kinderachtig gelul 
(...) Als je de praatjes moet geloven die over mijn 
zaak de ronde doen, dan is die al vijf keer failliet 
gegaan.’ Om er meteen aan toe te voegen dat 
hij vaak in ‘liquiditeitsmoeilijkheden’ zit. Maar 
dat is omdat zijn opdrachtgevers zijn klussen 
bijna nooit vooruitbetalen, terwijl hij wel de 
kosten heeft. Evengoed bezit hij een mooi, rijk 
gestoffeerd pand aan een Amsterdamse gracht. 
De interviewers kijken hun ogen uit:

Een montagekamer met twee Steinbecktafels, 
éen voor 16, éen voor 35, een kantoor, een kleine 
studio, een grote keuken met fornuizen, zwarte 
ijskast en butler, een woonkamer met open vuur, 
bar en zetels voor dertig gasten; hoewel het diep 
in de nacht is staan twee timmerlieden te schaven 
aan de bar die nog niet helemaal klaar is; een 
saunabad; een badkamer met tweepersoons bad, 
een slaapkamer met vierpersoons bed en tv aan 
het voeteneind.

Rosinga: ‘Dat geeft schele ogen, maar ik werk 
me de klere, dat vergeten ze meestal. Ik werk 
me de klere! Als je in dit leven hard werkt kun 
je alles bereiken.’ Niet alleen alles, maar ook 
iedereen. In het pand aan de Prinsengracht 
worden commercials gedraaid, feesten 
gehouden, en het biedt zelfs een tijdje onderdak 
aan Jan Cremer. Rosinga creëert er zijn eigen 
legende: de zakenman met het zorgvuldig 
gecultiveerde imago van een Bul Super, die 
tegelijkertijd de Amsterdamse culturati en 
creatieve avant-garde aan zich weet te binden.

Traffic management
Inmiddels rijst de vraag wat duizendpoot 

Rosinga als filmmaker in zijn mars heeft. 
Naar de reclamefilms die onder zijn supervisie 
tot stand komen, voor Stuyvesant, House of 
England, Van Houten, Ronson, Bros en Max 
Factor, is het op internet vergeefs zoeken. 
Wel terug te vinden is een korte fictiefilm. In 
december 1964 bericht Het Vrije Volk over een 
door het Britse network ATV georganiseerde 
internationale filmcompetitie. Veertien landen 
doen mee met korte films van dertig minuten, 
vrijelijk variërend op het thema ‘a day of peace’. 
Nederland zal worden vertegenwoordigd door 
John Rosinga met A Ferry Tale. Rosinga’s 
eigen productiemaatschappij Telefund tekent 
voor het het overgrote deel van het op 60.000 
gulden begrote budget, de VVV, de Dienst 
Havenbelangen en bierbrouwer Heineken 
leggen de rest bij.

Een kapitein van een Amsterdamse veerboot, 
gespeeld door Lex Goudsmit, gaat met pensioen. 

Na de felicitaties van het voltallige bestuur van 
de rederij, begint hij aan zijn laatste overtocht. 
Het is ook zijn laatste kans om een oude 
droom in vervulling te laten gaan: een zeereis. 
Hij wijkt af van de geijkte route en zet via 
het Noorzeekanaal koers naar de Noordzee. 
Merkwaardigerwijs juichen de passagiers, van 
jong tot oud en op één na, het plan toe. Nadat 
een orkestje de kapitein een aubade heeft 
gebracht, ontaardt de ‘kaping’ in een dolle boel, 
met zang, dans en het openbreken van vaten bier 
van, uiteraard, het merk Heineken. De rederij 
laat het er niet bij zitten en stuurt maar liefst 
zes sleepboten achter de kaper aan. Met vrolijk 
afgeslagen enterpogingen eindigt de film, die 
in een redelijke resolutie, is terug te vinden op 
de website van het Franse Institut national de 
l’audiovisuel (Ina).

Zonder dialogen heeft A Ferry Tale, met het 
drukke heen en weer gedraaf op de schuit 
en de plagerijtjes aan het adres van de enige 
passagier die niet in de leut deelt, veel weg van 
ouderwetse slapstick. Tussen de figuranten 

A Ferry Tale - Vlnr: Lex Goudsmit,
Loes Hamel & Joop Admiraal

A Ferry Tale - Rechts: Shireen Strooker
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treffen we trouwens, naast Shaffy-regular 
Loes Hamel, Joop Admiraal en Shireen 
Strooker aan, beiden later prominent lid van 
Het Werkteater. Een verteller voegt op (in de 
Franse versie nagesynchroniseerde) teksten van 
Cees Nooteboom een sprookjesachtig element 
toe. Het begon immers allemaal als een droom 
van de schipper, oftewel... a fairytale? Pas in 
september 1966 is de film op de Nederlandse 
televisie te zien. ‘Sterk gefilmd verhaal,’ schrijft 
het Nieuwsblad van het Noorden. De Tijd 
spreekt van ‘pretentieloze zwierigheid.’

A Ferry Tale is een levendige, ambachtelijk 
gemaakte film, die destijds moeiteloos de 
concurrentie had kunnen aangaan met de 
betere afstudeerfilms van de Filmacademie. Die 
kwaliteit is voor een aanzienlijk deel te danken 
aan de Hongaars-Nederlandse cameraman 
Ferenc Kálmán Gáll. Na in 1956 het door de 
Russen overvallen Hongarije te zijn ontvlucht, 
kon hij al snel aan slag voor het door Haghefilm 
geproduceerde bioscoopjournaal Spiegel van 
Nederland. Tegen de tijd dat Rosinga hem 
benadert, heeft Kálmán Gáll er al een reeks 
bedrijfsfilms en een DAF-commercial op zitten. 
De inmiddels negentigjarige veteraan antwoordt 
resoluut ‘nee’ op mijn vraag of Rosinga een 
goede regisseur was. ‘Hij was een journalist 
met een ontzettend grote fantasie, die dingen 
bedacht waar andere mensen niet opkwamen. 
Hij wist wat hij wilde hebben en daarbij had hij 
mij nodig. Wat hij deed was geen regisseren; ik 
noem dat traffic management.’

Met Rosinga draait Kálmán Gáll later ook 
de Peter Stuyvesant-commercials. Niet op 
35mm, maar op het 70mm Super Technirama 

van blockbusters als Spartacus en El Cid. Peter 
Stuyvesant belooft immers een ‘internationaal 
paspoort tot rookgenot’, tevens toegangsbewijs 
voor de meest mondaine en exotische 
oorden. Zo’n verleidelijke, bigger than life 
luchtspiegeling past natuurlijk niet op een 
filmdoek van standaardafmetingen.

Waar de reis de reclamemakers ook heenvoert, 
van een zorgvuldige planning is zelden sprake; 
ter plekke wordt bedacht wat wel en niet werkt. 
Rosinga maakt slim gebruik van het feit dat 
KLM-personeel tussen twee vluchten door wat 
vrije tijd heeft. Als rokende levensgenieters 

draven de stewards en stewardessen op voor 
Kálmán Gálls camera. In New York wordt 
gedraaid vanuit de geopende deur van een 
helikopter. ‘Dat was een heel avontuur, je mag er 
eigenlijk niet vliegen met helicopters, laat staan 
met zo’n 70mm-camera. En dat heeft John toch 
voor elkaar gekregen, dat was zijn kracht, hij 
kon mensen ompraten.’ Het wheelen en dealen 
blijft niet onbeloond. Medio 1967 wordt ‘Peter 
Stuyvesant: New York’ door het Genootschap 
voor Reclame bekroond met de prijs voor beste 
reclamefilm van 1966.

Gingen Rosinga en Kálmán Gáll in New 
York de lucht in, in St. Tropez wordt met een 
70mm onderwatercamera van ruim 200 kg 
naar een scheepswrak gedoken. Brandende 
fakkels verhogen onder water de opwinding. 
Rosinga laat zich niet kennen en plonst er 
zelf achteraan. Een enigszins verliteratuurd 
verslag van de onderneming is te vinden in de 
gelegenheidsuitgave Een avontuur in St. Tropez, 
geschreven door Cees Nooteboom, met foto’s 
van Rosinga en Theo Noort, en vormgegeven 
door de legendarische Wim Crouwel. Rosinga 

Stuyvesant New York-Vlnr model,
John Rosinga, Kálmán Gáll
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wordt in het ironische, studentikoze proza 
van de schrijver niet bij name genoemd, maar 
aangeduid als ‘de leider van het geheel’. Kálmán 
Gáll is ‘de stille, die ook wel een taaie en een 
geheimzinnige is’. Nooteboom maakt er een 
fraai relaas van, inclusief angstige momenten 
tijdens een storm, het bezoek van de schrijver 
aan een ‘naakteiland’ en de camera die op eigen 
gelegenheid naar de zeebodem verdwijnt, maar 
dankzij ‘da Vinci-achtige constructies met 
ongedachte touwencombinaties’ kan worden 
opgetakeld.

Niet altijd is Rosinga voor zijn opdrachtgevers 
te vinden op fotogenieke buitenlandse locaties. 
Lazen we eerder over zijn met kadavers 
bezaaide expeditie naar het Jordaanse Petra, 
in een interview met de Nieuwe Haarlemsche 
Courant van 30 juni 1965 treedt Rosinga’s 
lowbudget-kant aan het licht. Voor een House 
of England-commercial heeft hij het lugubere 
decor in zijn eigen kantoor laten optrekken. 
Te midden van allerlei medische apparatuur 
en een glazen bak met witte muizen staat een 
operatiestoel. Op die laatste na komt alles van 
het Waterlooplein, lachgasapparaten inbegrepen. 
De star power van Adèle Bloemendaal, in de 
commercial anderhalve minuut lang proefkonijn 
van ‘gewetenloos genie’ Lex Goudsmit, doet de 
rest, inclusief een gewaagde scène met de actrice 
in een ‘loogbad’ waarvoor Rosinga zijn eigen 
badkamer inruimt.

Rosinga’s vriendschappelijke relatie met 
Stuyvesant-directeur Alexander Orlow leidt tot 
P.S., een korte experimentele documentaire over 
diens kunstcollectie. Kálmán Gáll herinnert zich: 
‘Orlow vond het prachtig, maar hij zei: ik moet 

een nieuwe auto hebben en wat jullie vragen 
is te duur. Waarop John zei: weet je wat, dan 
geef je ons wat minder en doe je je oude auto 
erbij. Dat was ook John. Die kon niet alleen 
goed bedenken, maar hij was ook een goede 
verkoper.’ Het filmpje wordt als voorwerk 
vertoond tijdens de Utrechtse Cinemanifestatie 
van 1966 en wordt door de Volkskrant in één 
zinnetje afgedaan met ‘gaat nergens over.’

Los van Rosinga bouwt Kálmán Gáll in de 
daaropvolgende jaren met zijn eigen bedrijf 
Cineteam een solide reputatie op met tv-
werk en in binnen- en buitenland bekroonde 
commercials. In de eerste helft van de jaren 
zeventig staat hij achter de camera bij vier films 
voor Frans Weisz: De inbreker, Naakt over de 
schutting, Rooie Sien en Heb meelij, Jet. In ruil 
daarvoor regisseert Weisz commercials voor 
Cineteam. In 1980 en 1981 is hij coproducent 
van respectievelijk Weisz’ Charlotte en Dick 
Maas’ Rigor Mortis.

Kathodestraalbuis
Hoe staat het ondertussen met ‘Wij Jan 

Cremer’? Aan het Nieuwsblad van het Noorden 
onthult de schrijver in februari 1965 dat een 
waarzegster hem emigratie én een filmrol heeft 
voorspeld. In New York heeft hij een screentest 
gedaan en hij voert onderhandelingen met grote 
filmmaatschappijen. ‘Neen, niet die film van 
John Rosinga, dat is er maar even tussendoor,’ 
klinkt het onheilspellend. Anderzijds meldt 
de Volkskrant dat Freddy Heineken interesse 
heeft getoond voor het ‘tussendoortje’ van 
Rosinga. Het mag niet baten; ‘Wij Jan Cremer’ 
blijft evenals de film met Ramses Shaffy steken 
in de embryonale fase. Van voornoemde 
samenwerking met de Amerikaanse regisseur 
Frank Perry wordt trouwens ook niets meer 
vernomen. Wel dient Rosinga’s pand aan de 
Prinsengracht als decor van een inbraakscène 
in Joseph Losey’s Modesty Blaise (1966), 
met Monica Vitti in de hoofdrol. In een 

Scene uit Modesty Blaise (1966), Prinsengracht



index

film fun #99 september 2023

exterieurshot is het hoofdkwartier van Telefund 
te zien, met op de begane grond een filiaal 
van autoverhuurbedrijf Hertz. In een andere 
scène klimt acteur en stuntman John Bluming 
als hitman door een raam op de bovenste 
verdieping naar binnen. Het zal Rosinga’s 
enige aandeel in een grote internationale 
speelfilmproductie blijven.

Dat hij desondanks steeds weer de aandacht 
naar zich weet toe te trekken, heeft veel te 
maken met hoe hij zich presenteert: als de 
man die beter weet dan wie ook hoe de markt 
werkt, die wars is van ‘geouwehoer’ over welke 
regisseur deugt en welke niet. Ook de 21-jarige 
Ab van Ieperen, de latere filmrecensent van Vrij 
Nederland, blijkt gevoelig voor de ongepolijste 
charme van de producent. In de interviewbundel 
Filmers ‘65 introduceert hij Rosinga als volgt: 
‘Ze hadden me John Rosinga omschreven als 
‘een slimme jongen’, ‘een versierder die erg goed 
weet te gokken’ en ‘een opstapelaar’ en dat (plus 
de toon waarop ze het zeiden) intrigeerde me 
eigenlijk meer dan het bericht dat hij ooit nog 
eens de film Wij Jan Cremer wil gaan maken.’

Van Ieperen krijgt bij zijn bezoek waar voor 
zijn geld; ‘opstapelaar’ Rosinga overstelpt hem 
met nieuwe vermetele projecten en plannen. 
Zoals een balletfilm ‘waarin het ballet wordt 
gecombineerd met electronische patronen die 
verkregen zijn met een kathodestraalbuis.’ Van 
Ieperen krijgt er ter plekke een voorproefje van 
te zien. ‘Enorm sensueel hè?’ Verder komt er een 
film ‘over sculpturen’ en wil hij ‘iets doen’ met 
een verhaal van August Defresne: Het gehucht. 
De filmer laat zich van een sociaal bewogen kant 
zien wanneer hij de documentaire Kinderen van 

Hongkong ter sprake brengt. ‘Ik was daar om 
voor Stuyvesant een film te maken over dat wat 
mij het meest interesseert in dit leven: luxueuse 
hotels, mooie vrouwen, uitgebreide diners 
en dranken, toen ik daar in de achterbuurt de 
kindertjes zag die lagen weg te rotten op straat, 
met framboesia-beentjes in de goot lagen.’ Op 
internet is het vergeefs zoeken naar de titel, laat 
staan naar de film zelf.

Tegenover Van Ieperen steekt Rosinga de 
bekende tirades af over het Nederlandse 
filmklimaat, het gebrek aan kwaliteit, het 
geroddel en het geweeklaag. Maar we krijgen 
nu ook eens te lezen welke films Rosinga wél 
de moeite waard vindt. Het blijkt zo’n beetje 
het hele spectrum van mainstream tot highbrow 
te zijn. Van Bond tot Bergman. De grote stilte 
naast Topkapi. Als het publiek maar waar voor 
z’n geld krijgt. ‘Commercieel vind ik geen vies 
woord. Een roman die niet gelezen wordt, een 
schilderij dat in het atelier blijf staan, een film 
die op de plank ligt en door tien mensen is 
gezien, daar heb ik geen goed woord voor over.’

Zenuwtrekjes
Hoe te verklaren dat een man die zich 

beroemt op zijn commerciële instinct nog 
geen jaar later in zee gaat met de relatief 
onervaren regisseur van een debuut dat door 
het publiek massaal werd gemeden? Misschien 
denkt Rosinga twee vliegen in één klap te 
slaan: een artistieke film mét internationale 
hitpotentie. Met de Amerikaanse acteur Lionel 
Stander, die indruk heeft gemaakt met zijn 
rol van gangster Dickey in Polanski’s zwarte 
komedie Cul-de-sac, zal To Grab the Ring 
op voorhand buitenlandse interesse wekken, 
meent Rosinga. Begin september 1966 is er 
dus nog sprake van ongeremd optimisme. 
Schrijver H.J. Oolbekkink, columnist voor Het 
Parool, is erbij wanneer aan de Prinsengracht 
het lanceringsfeestje van To Grab the 
Ring plaatsvindt. ‘Er waren, dacht ik, zo’n 
tweehonderd vijftig, driehonderd mensen 
(veel drank, veel mini- maar ook maxi-mode, 
veel lawaai). Het was een mooi, lang, warm 
feest waaruit op zijn minst duidelijk werd dat 
Amsterdam zeker niet minder “swingt” dan 
Londen en stellig even modebewust is.’ Ook 
De Telegraaf neemt een kijkje en knoopt er een 
interview aan vast met de regisseur. Journalist 
Henk ten Berge is vooral onder de indruk 
van de internationale cast. Ben Carruthers 
speelde de hoofdrol in John Cassavetes’ beat 
generation-klassieker Shadows uit 1959. 
Françoise Brion is de ster van L’immortelle van 
Alain Robbe-Grillet uit 1963. Het interview 
wekt de indruk dat Van der Heyde niet 
voor niets op deze acteurs zijn zinnen heeft 
gezet; beiden zijn afkomstig uit de hoek van 

To Grab the Ring - Al Mancini
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eigengereide filmauteurs die op grote afstand 
staan van de mainstream van James Bond en 
Topkapi. Kortom, al in de casting beginnen 
zich de latere problemen van de film af te 
tekenen, maar met Stander heeft Rosinga in 
elk geval een naam, en markante verschijning, 
die de doorsnee bioscoopbezoeker niet 
onbekend zal voorkomen. Maar laat het nou 
juist Stander zijn die vlak voor de opnamen om 
gezondheidsredenen moet afhaken. Er wordt 
nog contact gelegd met George Raft, in de jaren 
dertig gespecialiseerd in gangsterrollen, maar 
het is Vladek Sheybal, Kronsteen uit From 
Russia with Love (1963), die Standers rol van de 
overal en nergens opduikende undercoveragent 
Mr. Smith zal overnemen. De Amerikaan Al 
Mancini, samen met Carruthers vers van de set 
van de oorlogsfilm The Dirty Dozen (1967), 
speelt gangster David Knight, terwijl Carruthers 
in de Amsterdamse episodes amoureus 
gezelschap krijgt van Liesbeth List als zangeres 
Sandra van Dijk.

Meer dan een halve eeuw later is niet moeilijk 
in te zien waarom de combinatie Rosinga-Van 
der Heyde een kolossale mismatch is. De thriller 
met internationale allure die de producent 
voor ogen stond, wordt door Van der Heyde 
vakkundig om zeep geholpen met een film 
die aanschurkt tegen Jean-Luc Godards A 
bout de souffle (1960). Beide films balanceren 
op hetzelfde slappe koord tussen existentieel 
drama en misdaadfilmpastiche, maar Van der 
Heyde is al snel elk gevoel van richting kwijt. 
Onevenwichtig is nog te zwak uitgedrukt voor 
een film die anderhalf uur lang tevergeefs op 
zoek is naar zijn plot, waarvoor nota bene Jan 

Blokker adviezen leverde.
Ook over zijn acteurs lijkt Van der Heyde 

nauwelijks controle te hebben. Carruthers’ 
gezicht vertoont een uitgebreid repertoire van 
niet ter zake doende zenuwtrekjes; Mancini mag 
op zeker moment een lange monoloog afsteken 
alsof hij auditie doet voor The Godfather. De 
filmmakers zullen ongetwijfeld in hun sas 
zijn geweest met de toestemming om bij de 
Berlijnse Muur te draaien, en daarvoor zelfs 
een stukje stad te mogen afzetten, maar als 

decor van een onduidelijke overval slaat de 
scène als een tang op een varken. Spanning, 
humor, erotiek - op geen van die vlakken weet 
To Grab the Ring de juiste toon te vinden. Het 
enige waar niets op aan te merken valt is het 
dynamische zwart-wit camerawerk van Gérard 
Vandenberg, geassisteerd door Robby Müller. 
En wie is er niet gevoelig voor door nostalgie 
gefilterde opnamen van Londen, Berlijn, Parijs 
en Amsterdam halverwege de jaren zestig? Ook 

leuk: het turven van bekende Nederlanders in 
de bijrollen en figuratie. Zo zien we Carruthers, 
liftend van Parijs naar Nederland, in de auto 
stappen bij PvdA-kopstuk André van der Louw, 
die hem vervolgens afzet bij een muziekstudio 
waar Liesbeth List wordt geïntroduceerd en 
we Wim de Bie achter de mengtafel aantreffen. 
Verder draaft Simon van Collem even op als 
film-in-de-filmregisseur van een dramatische 
scène met Joop Admiraal en Cox Habbema.

Na het grote raadsel wat de filmmakers 
bezielde, rest het kleinere raadsel van de titel. 
Welke ring wordt bedoeld, wanneer in de plot 
van een ring noch het afpakken daarvan sprake 
is? De ondertitel, ‘Why run fast if you don’t 
move at all’, lijkt de achterliggende gedachte van 
de film beter te verwoorden: zijn avonturen in 
vier wereldsteden brengen Alfred Lowell geen 
steek verder. De kijker evenmin trouwens.

Stap in de goede richting
Publicitair gaat het de film voorlopig voor 

de wind. Voorafgaand aan de première op 14 
maart 1968 schuiven Van der Heyde en Mancini 
op televisie aan bij Willem Duys’ populaire 
talkshow Voor de vuist weg. Volgens columnist 
Nico Scheepmaker in de Leeuwarder Courant 
gedraagt Mancini zich als een vervelende 
aansteller, die louter ‘knorgeluiden en onzin’ 
uitkraamt, terwijl Van der Heyde er, inmiddels 
gewoontegetrouw, zwijgend bij zit. Hoe dan 
ook, televisiekijkend Nederland is nu op de 
hoogte van het bestaan van de film, die niet 
anders dan een sensatie kan worden.

Een week voor de première verschijnen de 
eerste recensies. Constant Wallagh toont zich 

To Grab the Ring-Ben Carruthers
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in het Algemeen Dagblad van een welwillende 
kant. De problemen die zich tijdens het 
productieproces voordeden, schemeren 
weliswaar door in het eindresultaat, maar toch 
is er een ‘stap in de goede richting’ gezet. Ook 
C.B. Doolaard ziet in Het Parool pluspunten. To 
Grab the Ring is ‘veel evenwichtiger’ dan Van 
der Heydes debuut. Verder bewijst de regisseur 
zijn talent en ‘gegroeid vakmanschap’, al moet 
hij voor een echt goede film wel uitkijken naar 
beter materiaal. Trouw, De Telegraaf en De 
Waarheid (bien étonnés de se trouver ensemble!) 
komen tot een vergelijkbaar oordeel.

‘Geslaagde film voor internationale 
markt,’ kopt de Volkskrant daarentegen 
unverfroren. Recensent B.J. Bertina constateert 
waarachtige auteurscinema: ‘De gesuggereerde 
gangsterstructuur van de wereld is voor de 
cineast maar een excuus voor de film bij de 
binnenkant waarvan hij ten nauwste betrokken 
wil blijven. Om deze binnenkant gaat het hem 
in feite. Om deze binnenkant is To Grab the 
Ring een waardevolle film.’ Peter van Bueren 
constateert in De Tijd dat de regie van Van der 
Heyde weliswaar ‘barstensvol filmgevoel’ is, 
maar de inleiding van zijn bespreking liegt er 
niet om: ‘To Grab the Ring is precies geworden 
wat gehoopt en gevreesd kon worden. Een 
produkt, een onecht kind van filmtalent Nikolai 
van der Heyde en kiene geldbeul John Rosinga, 
waaraan een jaar lang (te lang) gesleuteld is - 
tot alle onderdelen perfect waren en de auto in 
elkaar stortte.’

Unaniem is overigens de lof voor het camera-
werk van Gérard Vandenberg, die na nieuwe 
Nederlandse talenten als Van der Heyde (Een 

ochtend van zes weken) Frans Weisz (Het 
gangstermeisje) en Pim de la Parra (Aah... 
Tamara) een endje op weg te hebben geholpen, 
zijn carrière vanaf de jaren zeventig in Duitsland 
zal voortzetten.

De meegaande houding van de pers en de lof 
voor de techniek mogen niet baten. Een week 
na de première wordt To Grab the Ring in de 
vier theaters waar hij debuteerde alweer uit 
roulatie gehaald; een ervan brengt de film onder 
in het plaatselijke arthouse. Medio april zal hij 
nog te zien zijn in Utrecht en Groningen, maar 
het Algemeen Dagblad ziet de bui al hangen: 
‘Eén ding staat daarmee wel ongeveer vast: een 
kassasucces kan The ring al niet meer worden. 
Daarvoor is de start in de grote steden te zwak 
geweest. Daarvoor zijn er nu reeds teveel 
bioscoopexploitanten, die kopschuw voor een 
Nederlandse speelfilm zijn geworden. En dat 
zou wel eens het voorlopige einde kunnen 
betekenen van wat enkele jaren geleden zo 
veelbelovend was begonnen.’

Dat kopschuwe is trouwens voor een deel 
te wijten aan De vijanden. De door Hugo 
Claus geschreven en geregisseerde, en door Jan 
Vrijman geproduceerde film is twee weken voor 
To Grab the Ring met rampzalig resultaat in 
première gegaan. De vijanden is door de pers 
zo hard aangepakt, dat Vrijman zich geroepen 
voelt Claus in een opiniestuk voor het Algemeen 
Handelsblad in bescherming te nemen. Dapper, 
maar de schade valt al niet meer te repareren.

Ondanks alle malaise is Van der Heyde begin 
mei aanwezig bij de Groningse première. Ja, hij 
deed het liefst alles zelf, bekent hij tegenover 
het Nieuwsblad van het Noorden, ‘maar nu ben 

ik toch van mening dat het erg belangrijk is dat 
je dingen uit handen geeft. Dat geldt ook voor 
het schrijven van het scenario, van de dialogen 
enzovoort.’ Maar voor wat er mis is gegaan, is 
niet alleen hijzelf verantwoordelijk. De krant 
noteert: ‘Hij (Van der Heyde) vertelde ons onder 
meer over de moeilijkheid dat producenten in 
Nederland altijd maar denken dat een Neder-
landse film moet worden volgestopt met bloot 
en bekende persoonlijkheden om, in de ogen van 
de producent, kans op succes te hebben.’

Failliet
Een week vóór de desastreuze première laat 

Rosinga zich interviewen door het Limburgsch 
Dagblad. Net als Pim de la Parra en Wim 
Verstappen voor hem kijkt de bezoeker zijn 
ogen uit in het luxueus ingerichte, met kunst en 
design gestoffeerde pand aan de Prinsengracht. 
De producent is boordevol vertrouwen: ‘Het 
wachten is nog slechts op de definitieve verkoop 
van de wereldrechten, die ik bezit, waarmee we 
al een tijdje bezig zijn.’ Rosinga, die inmiddels 
ook in hippe posters blijkt te handelen, heeft 
aan Telefund een fotodivisie toegevoegd, die 
reportages aan geïllustreerde bladen levert; en 
er staat een documentaire op stapel, ‘Mondo 
Magico’. Verder gaat het over mediteren en 
LSD, dat laatste een middel waar hij eigenlijk 
de voorkeur aan geeft, want waarom zou je 
drie jaar mediteren als je hetzelfde effect in 
drie minuten kunt bereiken? Aan het eind van 
het interview gaat de telefoon: Jan Cremer aan 
de lijn, over alweer een filmproject. Rosinga 
verzucht: ‘Jan heeft zoveel ideeën dat het 
zeer moeilijk is om met hem een concreet 
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produktieplan op te zetten.’ 
Het is de laatste maal dat we 
de producent treffen als de 
entrepreneur die overal ijzers 
in het vuur en vingers in de pap 
heeft.

Drie maanden en een geflopte 
film later moet Rosinga een 
tweede klap incasseren: hij 
wordt failliet verklaard. Volgens 
het Algemeen Handelsblad is 
vooral het uitblijvende succes 
van de Birds Club debet aan 
de problemen. Nog geen jaar 
na de spectaculaire opening, 
met optredens van The Soft 
Machine en Rob Hoeke, en 
onder de genodigden een keur 
aan bekende Nederlanders als 
Karel Appel, Rudi Carell, W.L. 
Brugsma, Simon Vinkenoog, 
Hans van Manen en natuurlijk Shaffy en List, 
ligt de boel op zijn gat. Rosinga’s legendarische 
feesten aan de Prinsengracht lieten zich blijkbaar 
niet ongestraft omzetten in een succesvol 
verdienmodel. ‘Het publiek waarop John 
Rosinga mikte, liet verstek gaan,’ schrijft de 
krant. ‘Er kwam een ander publiek, en al was het 
op zaterdagavond vol in de Birds club, door de 
week was er weinig belangstelling, ondanks de 
toegezegde “concentratie van vooraanstaande 
hedendaagse vormen van amusement”.’

Voorlopig zal de club openblijven, maar 
Rosinga zit diep in de schulden. En dat boven 
op de drie ton die hij is verloren aan To Grab 
the Ring. Crediteuren zijn bierbrouwer 

Heineken en de Amsterdamse Droogdok 
Maatschappij, de laatste verantwoordelijk voor 
de ‘kostbare betimmering’ van het interieur. 
Het faillissement is aangevraagd door het 
GAK omdat Rosinga heeft verzuimd sociale 
verzekeringspremies voor zijn personeel te 
betalen. Het Algemeen Handelsblad schrijft: 
‘Rosinga’s schilderijencollectie, o.a. nogal veel 
vrouwen van Paul de Lussanet, is gesignaleerd 
bij de Amsterdamse Galerie Krikhaar. Te koop.’

In juli 1968 heeft De Volkskrant een 
filmnieuwtje. Bij Rosinga’s Telefund wordt 
gewerkt aan een nieuwe film, ‘The Runners’, 
‘een komisch jacht-avontuur.’ Of de geplaagde 
producent zelf bemoeienis met het project 
heeft, is niet duidelijk. Van ‘The Runners’ is 

sindsdien niets meer vernomen. 
In mei 1970 duikt Rosinga, naast 
Jan Vrijman, op als coregisseur 
van Wereld nu, een film van tien 
minuten over schrijnende woon- 
en leefomstandigheden in India 
en Harlem. De verbintenis met 
Vrijman is op het eerste gezicht 
opmerkelijk, tot je bedenkt dat de 
mannen na het vrijwel gelijktijdig 
floppen van Vrijmans De vijanden 
en Rosinga’s To Grab the Ring 
in hetzelfde schuitje belandden. 
Bovendien had Rosinga in Van 
Ieperens Filmers ‘65 al eens iets 
aardigs gezegd over zijn bijna tien 
jaar oudere collega: ‘Vrijman ken 
ik niet persoonlijk, maar ik geloof 
dat hij van de jongeren (sic!) 
degene is van wie het meeste te 
verwachten is.’

Blote kont
De jaren zeventig bouwen gestaag op naar 

de laatste akte van Rosinga’s roerige jaren in 
de filmwereld. In oktober 1970 stuurt Het 
Parool maar weer eens een journalist af op het 
fenomeen wiens reputatie inmiddels berust op 
een roemrucht verleden dat steeds verder uit 
zicht raakt. Veelbetekenend luidt de kop: ‘Twee 
jaar later: John Rosinga.’ De geportretteerde 
bekent: ‘Ik heb geen haast meer. Ik ben een 
stuk rustiger geworden. Ik maak films en ik 
wil blijven filmen omdat ik daarvan het gevoel 
heb dat ik het kan. Ik regisseer reclamefilms, 
nog steeds Stuyvesant en Pall Mall, en 

Birds Club - Het buitenterras
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documentaires. Ik doe alleen dingen die ik 
fijn vind.’ Wanneer hem wordt gevraagd naar 
nieuwe speelfilmplannen: ‘Ach plannen,’ zegt hij 
en wijst even naar een manuscript dat op tafel 
ligt, ‘die plannen zijn zo vaag en de ideeën die 
ik nu heb kan ik als ik 50 ben ook uitvoeren. Ik 
hoef niet meer zo nodig.’

Het weerhoudt hem er niet van in 1973 in 
een nieuwe onderneming te stappen. Samen 
met restaurateur Frank Sanders begint Rosinga 
September, een eetgelegenheid waar je, in zijn 
woorden, ‘in je lichtblauwe smoking, in je 
spijkerpak of in je blote kont naar binnen kunt 
wandelen’. Belgische keuken, geen kapsones. 
Blijkbaar een concept waar Amsterdam niet 
op zat te wachten, want twee jaar later moet 
hij zijn tweede horecaprobeersel alweer van de 
hand doen. September wordt Parfume River, het 
eerste Vietnamese restaurant van Nederland.

Wanneer een Japanse filmploeg in november 
1974 neerstrijkt in Amsterdam voor de Toho-
productie Two in the Amsterdam Rain (Ame 
no Amsterdam, 1975), springt Rosinga onder 
de nieuwe naam Filmmakers productioneel bij, 
althans volgens een bericht in de Leeuwarder 
Courant. IMDb noemt alleen Wim Lindner 
als production manager. In 1987/88 figureert 
Rosinga in de juridische nasleep van een diefstal 
van 15de-eeuwse houten beelden uit een Engels 
kerkje. Voor de op zichzelf intrigerende loop 
der gebeurtenissen kan de lezer terecht bij een 
uitvoerige reconstructie in NRC Handelsblad 
van 12 augustus 1988. Steeds sporadischer duikt 
de naam Rosinga op in de krantenkolommen, 
tot op 5 januari 1995 met een overlijdensbericht 
in Het Parool de eindstreep wordt bereikt.

‘Vaarwel John 
Rosinga. Na 34 jaar 
“aan” en “uit” zal ik 
je vreselijk missen. 
De magie van “Rinus 
en het rooie vogeltje” 
zal blijven bestaan. 
Rust goed makker. 
Je hebt het verdiend. 
Ko.’ Ko moet de in 
maart 2023 overleden 
reclamefilmer Ko 
Koedijk zijn, die bij 
To Grab the Ring 
de dubbelfunctie 
vervulde van 
assistent-regisseur en 
editor. Naar de betekenis van ‘Rinus en het rooie 
vogeltje’ kunnen we slechts gissen.
Wat is er over van de nalatenschap van 
John Rosinga? Ooit ging het gerucht dat 
hij de Sammy zou zijn van Ramses Shaffy’s 
gelijknamige evergreen. Een huilbui na een bad 
trip door LSD vormde het anekdotisch bewijs. 
Tot de echte Sammy werd geïdentificeerd. Zelfs 
dié postume roem was hem dus niet gegund. 
Macher, bluffer, feestbeest en begenadigd 
reclamefilmer, hij was het allemaal, maar de 
speelfilm die hem voor de vergetelheid had 
moeten behoeden werd zijn Waterloo, of althans 
de aanloop daarnaartoe. Alleen bij hen die hem 
persoonlijk hebben gekend, komt hij nog wel 
eens spoken. Zoals in het hoofd van filmmaker 
Roy Logger, die in 1967 stage liep bij Rosinga en 
hem in Film Fun #18 van juni 2015 herdacht met 
een gedicht, waarvan hier de eerste vijf regels.

Ik droomde dat John Rosinga was teruggekeerd.
Wij waren nu samen in zaken.

Hij was veel rustiger geworden.
Hij lachte minder en dacht langer na,

Misschien wel door zijn jaren met de Dood.

Phil van Tongeren

Met dank aan Ronald Simons en speciale dank 
aan Ferenc Kálmán Gáll.
NB: In citaten is de oorspronkelijke spelling 
gehandhaafd.

Edina Ronay & Ben Carruthers in To Grab the Ring

http://www.thysockersenfilms.com/TOF/FilmFun_files/FILM%20FUN_18.pdf
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Door Michael Helmerhorst

OPPENHEIMER & BEYOND
De dreiging van een kernoorlog staat na 

jaren van gewenning aan het ‘MAD’- principe 
(Mutual Assured Destruction) opnieuw op de 
kaart na de Russische invasie van de Oekraine 
en de oorlogs retoriek van Poetin. Een perfect 
marketing-moment om met veel bombarie 
Christopher Nolan’s biopic-blockbuster Oppen-
heimer rond de vader van de atoombom op het 
witte doek te laten ontploffen in een glorieuze 
70mm projectie. Door de schokgolf zijn een 
deels vergeten A-Bomb movie, een handvol 
toneelstukken en enkele documentaires van 
onder het woestijnzand blootgelegd, waarvan 
hier een bescheiden fallout.

THE GRUESOME TWOSOME
In Fat Man & Little Boy aka: The Shadow-

makers (1989) van Roland Joffe lag de focus op 
de figuur van Generaal Leslie Groves, een rol 

waarin de oude rot Paul Newman met graagte 
zijn tanden kon zetten. Dwight Schultz speelt 
als Oppenheimer de tweede viool in deze 
confrontatie tussen de ijzervreter Groves en de 
geniale wetenschapper. ‘Strange Bedfellows’ die 
samen het Manhattan-project ondanks tijdsdruk 
en grote technische en logistieke problemen 
moesten zien te bestieren. In Fat Man & 
Little Boy werden twee elkaar wezensvreemde 
werelden samengebracht in een woestijndorp te 
New Mexico, een levendig en bont gezelschap 
wetenschappers en hun echtgenoten en een 
contingent militairen, bewakers en FBI-perso-
neel. Groves ,die de bouw van het Pentagon 
coördineerde, krijgt tot zijn ergernis het Man-
hattan-project in zijn maag gesplitst. De keuze 
van Groves voor J. Robert Oppenheimer als 
chef d’equipe van het zooitje ongeregelde 
scientist’s valt niet in goede aarde bij de FBI 
vanwege Oppenheimer’s politieke voorkeuren in 
het verleden.

A-Bom test in Yugga Flat, Nevada in 1952
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MADE IN USA/PREFABRICATED IN 
GERMANY

Over de reden van het opmerkelijke verschil 
in omvang tussen de Kleine jongen en de Dikke 
Man hebben beide films geen verklaring. In de 
alternatieve geschiedschrijving bestaat de theorie 
dat het binnenwerk van Fat Man bestond uit een 
configuratie van in het naoorlogse Duitsland 
bijeengesprokkelde onderdelen, die net als Little 
Boy ook aan het implosie-principe voldeed. 
De Nazi’s waren volgens deze gedachtengang 
wel degelijk een flink eind op streek met de 
ontwikkeling van een kernwapen.

Veel tijd voor het vervaardigen van een tweede 
bom naast Little Boy was er in Alamagordo 
niet echt. Ironisch genoeg zou Nagasaki dus 
van de kaart zijn geveegd door buitgemaakte 
technologie van een voormalige bondgenoot.

Zoals met veel Voodoo Histories ontbreken 
zowel directe aanwijzingen als steekhoudende 
tegen-argumenten rond deze tot de verbeelding 
sprekende speculaties.

B52
Het eerste onderhoud tussen Groves en 

‘Oppie’ vind plaats onder strikte geheimhouding 
in de cockpit van een B52 in de hangar met 
warmdraaiende motoren. Een mooie verwijzing 
naar de ‘Enola Gay’ die Little Boy op 6 augustus 
1945 afwierp boven Hirosjima. Oppenheimer 
observeert de setup van een implosie in het 
open veld bij Alamagordo vanuit een Sherman-
tank, een sterk verouderd stuk cavalerie in het 
atoomtijdperk. Rond John Cusack als laborant 
en Laura Dern als verpleegster ontspint zich 
een romantisch subplot dat tragisch afloopt 
als Cusack door straling wordt besmet. Dit 
incident was evenwel gebaseerd op een werkelijk 
bedrijfsongeluk in Alamagordo. Wanneer het 
uur U van de test-explosie nadert vormen 
onvoorspelbare weersomstandigheden de 
laatste obstakels van het project dat een stevig 
twistpunt oplevert tussen Groves en ‘Oppie’. 

Vergeleken bij de hardliner Groves van Paul 
Newman is de Groves van Matt Damon in 
Oppenheimer een goedmoedige kerel maar de 
krachtmeting tussen Alamagordo en Washington 
speelt in beide verfilmingen een alles bepalende 
rol. Voor Harry Truman was de getormenteerde 
Oppenheimer een ‘cry-baby scientist’ die hij 
na 1 ontmoeting in het Witte huis nooit meer 
wenste te zien.

OPPENHEIMER OP DE PLANKEN
In 1962 leidde het toneelstuk Die Fysiker 

van de absurdist Friedrich Dürrenmatt tot 
de nodige controverse. Drie wetenschappers, 
waaronder een overduidelijk op Albert Einstein 
geinspïreerde geleerde, laten zich in een psychia-
trische inrichting opsluiten om zich zo aan 
hun verantwoordelijkheid te onttrekken om 
rekenschap te geven van hun boosaardige vind-
ingen (lees: de Bom). De directrice van dit 
instituut dat toebehoort aan een multinational 
heeft andere plannen. Deze zwarte komedie 
werd ongepast geacht gezien de zwaarte van 
de atoomdreiging. In 1965 werd met Heinar 
Kipphardt’s politieke parabel De Zaak Robert 
J. Oppenheimer ingespeeld op de heksenjacht 
jegens ‘Oppie’ die in de vorm van een tribunaal  
ten tonele werd gebracht. Oppenheimer liet 
vanuit de VS weten zich van deze dramatisering 

Paul Newman in Fat Man & Little Boy (1989)

Fat Man & Little Boy (1989)

Demonstratie in het Civil Defense Training
Centre in Quebec, april 1952
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te distantiëren. Pas in 2001 leek de tijd rijp 
voor Dr. Atomic een opera-bewerking van 
John Adams waarin de krachtmeting tussen 
Groves en Oppenheimer en een opstandig team 
geleerden uit volle borst werd geëvoceerd.

BLAST OF SILENCE
Anders dan in Fat Man kiest Christopher 

Nolan in Oppenheimer voor een finale detonatie 
in ijzingwekkende stilte waarin alle nadruk ligt 
op de verblindende vuurbol aan de einder. De 
Trinity-test krijgt in Fat Man een licht ironische 
ondertoon door saillante (historische?) details 
in de zijlijn. Gelijk met de countdown klinkt 
over het omroepsysteem de Notenkraker-suite 
van Tschaikowski vanaf een lokale zender tot 
verbazing van de crew en ergernis van Groves.

Als de laatste seconden wegtikken grijpt de 
kettingroker Oppenheimer naar een sigaret 
en krijgt prompt vuur van een collega op het 
moment van de detonatie. De infernale impact 
en combustion van de Trinity-test werd door 
Nolan cs. met analoge middelen nagebootst. 
Het euforische moment van de detonatie 
wordt zowel door Cyllian Murphy als  Dwight 

Schultz ten volle beleefd. Een scherp contrast 
met de latere deceptie van Oppenheimer. De 
sterke punten van Oppenheimer zijn voorts de 
focus op de getergde en door schuldgevoelens 
verscheurde ‘Oppie’, hypnotiserend vertolkt 
door Murphy en het paranoïde subplot 
rond de sluimerende haat en afgunst jegens 
Oppenheimer van Lewis Strauss, vilein neer-
gezet door Robert Downey Jr.

RESTRICTED FOOTAGE
Dat na de ‘Trinity-test’ de geest definitief 

uit de fles was werd in de documentaire 
Trinity & Beyond (2000) van Peter Kuran, 
met een schat aan niet eerder vrijgegeven 
filmmateriaal en voorzien van een omineuze 
narration van William Shatner, aan den volke 
getoond. De muziek van William Stromberg 
voor deze bloemlezing van paddestoelen is 
bombastisch maar niettemin zeer effectief. In 
deze documentaire komt ook de ‘vader van de 
hydrogen bom’ Edward Teller uitgebreid aan 
het woord. Teller was een luis in de pels van 
Oppenheimer en verschijnt als zodanig ook in 
alle A-Bom drama’s. Onder de bijeengebrachte 

knappe koppen in Los Alamos bevond zich 
o.a. de natuurkundige Klaus Fuchs, die naar 
later bleek Top Secret blauwdrukken naar de 
Russen had weten door te spelen waarmee de 
nucleaire wapenwedloop tussen oost en west 
werd ingeluid. In 1982 maakten Kevin Rafferty 
en Jayne Loader de uit Civil Defense-materiaal 
en Public Domain-footage samengestelde 
documentaire The Atomic Café, een hilarische 
collage van bedrieglijke voorlichtings-films uit 
de koude oorlog. Ook deze komische nucleaire 
nachtmerrie begint met beelden van de Los 
Alamos-test 
site waarin de 
bathiscaaf-achtige 
bolvormige bom 
beplakt met 
gaffertape en 
omhangen met 
kabels langzaam 
de detonatie-toren 
in wordt gehesen 
op muziek uit 
The Killers (1946) van Miklos Rosza Het 
scherpe silhouet van een met hoed getooide 
Oppenheimer buigt zich voor een laatste keer 
over zijn duivelse ‘gadget’. Een beeld dat 
hardnekkig op het netvlies blijft kleven is een 
close up van Oppenheimer in de documentaire 
The Decision to Drop the Bomb (1965), we zien 
een gepijnigde man met tranen in de ogen die 
prevelend zijn spijt betuigt over zijn rol in de 
ontketening van het helse vuur.

Michael Helmerhorst
Fat Man & Little Boy (1989)

The Atomic Cafe (1982)
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5 juli
Coco Lee (48)
Amerikaans/Hong Kongs 
actrice en zangeres verscheen 
in martiale rolprenten waar-
onder: Runaway Bride (1999) 
Crouching Tiger, Hidden 
Dragon (2000) en Mulan 
(2020)

13 juli 
Carlin Glynn (83) 
Amerikaans film actrice was 
te zien in oa Three Days of the 
Condor (1975), Resurrection 
(1980), Gardens of Stone 
(1987) en Judy Berlin (1999)

Josephine Chaplin (74) 
Amerikaans film actrice en 
dochter van Charlie Chaplin 
verscheen in 2 films van haar 
vader; Limelight (1952) en 
A Countess from Hong Kong 
(1967) en speelde opvallende 
rollen in The Canterbury Tales 
(1972) van Pasolini, Nuits 
Rouges (1974) van Franju, 
Jack the Ripper (1976) van Jess 
Franco en Coincidences (1986) 
van Jean Pierre Rivière

15 juli
Leonard Retel Helmrich (63)
Nederlands cineast en 
filmregisseur ontwikkelde 
een beweeglijke camerastijl 
die bijdroeg aan de zeg-
gingskracht van zijn docu-
mentaires waaronder het 
drieluik: De Stand van de Zon 
(2001), Stand van de Maan 
(2004) en Stand van de Sterren 
(2010) Op pagina 6 van deze 
FilmFun een artikel over zijn 
werk en cameratechniek van 
Eva van Heiningen

16 juli
Jane Birkin (76)
Brits Franse zangeres en film 
actrice. Birkin debuteerde met  
bijrollen in hippe producties 
als The Knack (1965), 
Kaleidoscope, Blow Up (1966) 
en La Piscine (1968). Bij de 
opnamen van Slogan (1969) 
ontmoette zij de zanger Serge 
Gainsborough. In de jaren 
na het schandaalsucces van 
song en film Je taime moi non 
Plus (1976) wist zij zich als 
actrice opnieuw te profileren 
met rollen in zowel spektakel 
thrillers als Death on the Nile 
(1978), Evil under the Sun 
(1982) en in twee films van 
Jaques Rivette.

21 juli
Juliette Mayniel (87)
Frans film actrice debuteerde 
in Claude Chabrol’s Les 
Cousins (1959) won een Zil-
veren Beer voor haar rol in 
The Fair (1960) en speelde de 
rol van slachtoffer in Franju’s  
Les Yeux sans Visage (1960) 
en in Landru (1963) ook in 
de giallo The Blood Stained 
Shadow (1978) maakte zij haar 
opwachting

In
Memoriam
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22 Juli
Lelia Goldoni (86) 
Amerikaans film actrice 
verwierf bekendheid met 
haar rol in Shadows (1959) 
van John Cassavetes. In 1974 
speelde zij in Scorcese’s Alice 
doesn’t live here Anymore. 
Ook was zij te zien in diverse 
genrefilms waaronder Hysteria 
(1965), Theatre of Death 
(1967), Invasion of the body 
Snatchers (1978) en The Unseen 
(1980)

23 juli
Inga Swenson (90) 
Amerikaanse Broadway- Tv- 
en Filmvedette met lange staat 
van dienst op de planken. Zij 
was oa te zien in de rolprenten: 
Advise & Consent en The 
Miracle Worker (1962)

25 juli
Bo Goldman (90)
Amerikaans script en toneel-
schrijver werkte aan enkele 
opmerkelijke en succesvolle 
films zoals: One flew over the 
Cuckoo’s Nest (1975), The 
Rose (1979), Shoot the Moon 
(1982) en Scent of a Woman 
(1992). Ook schreef hij zonder 
naamsvermelding de scripts 
van Dick Tracy (1990) en The 
Perfect Storm (2000)

29 juli
Marc Gilpin (56)
Amerikaans kind-acteur 
verscheen oa in Jaws 2 (1978), 
Legend of The Lone Ranger 
(1981) en The Shark is still 
Working (2007)

30 juli
Betty Ann Bruno (91) 
Amerikaans kind-actrice was 
te zien in Wizard of Oz (1939) 
van Victor Fleming

Paul Rubenfeld (70) 
Amerikaans komiek en 
film acteur beter bekend als 
Pee Wee  Herman die een 
kinderlijk enthousiast en 
hyper actief type neerzette 
in de rolprenten Pee Wee’s 
Big Adventure (1985), Big 
Top Pee Wee (1988), Pee Wee’s 
Big Holiday (2016) en de 
tv-show Pee Wee’s Playhouse 
(1986/1990)

31 juli
Angus Cloud (25) 
Amerikaans tv en film acteur 
bekend van zijn rol in de serie 
Euphoria (2019/2022) en de 
rolprenten North Hollywood 
en The Line (2012).Cloud’s 
overlijden is waarschijnlijk te 
wijten aan een fatale overdosis 
drugs.

Inga Landgré (95)
Zweeds theater, film en tv-
actrice, Grande Dame met 
lange staat van dienst. Zij was 
oa te zien in Ordet (1943) van 
Gustac Molander en Crisis  
(1946) de eerste film van 
Ingmar Bergman. Zij bleef 
actief op het witte doek tot 
2015.

3 augustus
Mark Margolis (83) 
Amerikaans ‘heavy character’ 
acteur speelde in meer dan 
60 films waaronder: Scarface 
(1983), The Cotton Club 
(1984), Requiem for A Dream 
(2000) en Black Swan (2010). 
Op tv kwam hij in beeld 
als Hector Salamanca in 8 
episodes van Breaking Bad en 
22 afleveringen van Better Call 
Saul

5 augustus
Arthur Schmidt (86) 
Amerikaans film editor sneed 
oa de drie Back to the Future-
films, Who Framed Roger 
Rabbit? (1988) en Forrest 
Gump (1994)
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7 augustus
William Friedkin (87) 
Amerikaans filmregisseur 
met enkele onverbiddelijke 
kaskrakers op zijn naam zo-
als: The French Connection 
(1971) waarmee hij het 
genre van de noir-thriller een 
nieuwe dimensie gaf en The 
Exorcist (1973) dat het horror 
metier zowat opnieuw op de 
kaart zette. Deze mega-
successen zou Friedkin nooit 
meer evenaren maar hij 
bleef ondanks tegenslagen 
stug doorgaan hetgeen rol-
prenten opleverde als de 
crime-comedy The Brinks Job 
(1978), de omstreden gay-
thriller Cruising (1980) en 
het gefnuikte project Sorcerer 
(1977) een remake van 
Clouzot’s Salaire de la Peur 
Friedkin’s laatste project: The 
Caine Mutiny Court Martial 
gaat postuum in premiere op 
het Festval van Venetie.

8 augustus
Yulia Borisova (98)
Russisch theater en film 
actrice. Zij glorieerde oa 
in The Idiot (1958) naar 
Dostojewski, The Soviet 
Ambassador (1969) en 
Printsessa Turandot (1971)

Johnny Hardwick (64) 
Amerikaans stem acteur, 
verleende zijn stemgeluid 
aan het cartoon-character 
Dale Gribble in de serie 
King of The Mill. Hardwick 
greep voor deze typering 
terug op een stand-up act 
waarin hij zijn eigen vader 
imiteerde

9 augustus
Robbie Robertson (80) 
Canadese popmusicus 
die wereldfaam verwierf 
als voorman van de 
legendarische groep The 
Band. Robertson legde 
zich in later jaren toe op 
produceren en componeren 
van filmmuziek voor films 
van Martin Scorcese zoals: 
Raging Bull (1980) The 
King of Comedy (1982), 
The Color of Money (1986), 
Casino (1995), Gangs of New 
York (2002), Shutter Island 
(2010) en Scorcese’s laatste: 
Killers of the Flower Moon 
(2023)

10 augustus
Stan Waterman (100) 
Amerikaans cameraman 
gespecialiseerd in onder-
wateropnamen. Water-man 
had meerdere prijswinnende 
documentaires op zijn naam 
en werkte mee aan The Deep 
en Jaws of Death (1977)

Antonella Lualdi (92) Italiaans 
film actrice maakte furore in 
de jaren 50 en 60 en verscheen 
in meer dan 70 rolprenten 
waaronder: Le Rouge & Le Noir 
(1954) van Claude Autant Lara. 
Lualdi schitterde in elk denkbaar 
genre van neo realistische dramas, 
romantische komedies en 
sandalen spektakels.

11 augustus
Darren Kent (36)
Brits acteur wiens gezicht 
getekend was door een ernstige 
huidziekte werd een veelgevraagd 
character in het gothic en horror-
genre. Kent was (zonder make up) 
te zien in Asylum Blackout (2011), 
Blood Drive (2017), Jeepers 
Creepers (2022) en in de tv-serie 
Game of Thrones

12 Augustus
Henri Plaat (87)
Nederlandse cineast met een 
voorliefde voor absurdisme. Plaat 
maakte tegendraadse collage-
films en draaide bij voorkeur 
documentaires op bijzondere door  
verval getekende lokaties.
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13 augustus
Patricia Bredin (88)
Brits actrice en zangeres 
speelde rollen in het luchtige 
genre waaronder: Left Right & 
Centre (1959), The Bridal Path 
(1959), Make Mine Million 
en Desert Mice (1959) en The 
Treasure of The Sierra Madre 
(1961)

19 augustus
Ron Cephas Jones (66) 
Amerikaans tv en film acteur 
was te zien in uiteenlopende 
rolprenten waaronder ook 
Blacksploitation en genre-
flicks. Op tv deed hij veel 
thrillers en detective-series

22 augustus
Chrisje Comvalius (75) 
Nederlandse tv-actrice ver-
wierf bekendheid met haar rol 
in de soap-serie GTST.

23 augustus
Terry Funk (79)
Amerikaans professioneel 
worstelaar met film en tv als 
bijverdienste. Funk toonde 
zijn spierballen in Paradise 
Alley (1978) en Over The 
Top (1987) naast Sylvester 
Stallone en Roadhouse (1989) 
met Patrick Swayze

Hersha Parady (78) 
Amerikaans tv-actrice ver-
wierf bekendheid met haar 
rol van Alice Garvey in de 
serie Little House on The 
Prarie (1976/1980)

24 augustus
Arleen Sorkin (67) 
Amerikaans tv-actrice speel-
de zes seizoenen in de serie 
Days of our Lives als het 
karakter Calliope Jones

26 augustus
Gleb Panfilov (89) 
Russische filmregisseur die 
ondanks de krappe speel-
ruimte en de censuur toch 
16 rolprenten reali-seerde 
waaronder een costuum-
drama over de Romanovs 
(2000) en twee bewerkingen 
van romans van Solzhenitsyn
(2006/2021)

28 augustus
Roger van Hool (82) 
Belgisch acteur die zowel in 
Frankrijk als in eigen land 
voor de camera’s stond in 
rolprenten als La Chamade 
(1968) met Catherine 
Deneuve en La Prisonière 
(1968) van Clouzot. Met de 
Belgische regisseur Andrè 
Delvaux werkte hij in: Een 
Vrouw tussen Hond & Wolf 
(1979) en Delvaux laatste 
film L’oeuvre au Noir (1988)

6 sept
Giuliano Montaldo (93)
Italiaans scriptschrijver en 
filmregisseur, bekend van oa: de 
verzetsfilm Pigeon Skoop (1961), 
het politieke drama Sacco & 
Vanzetti (1971) en genre-werk 
als de heist-movie Grand Slam 
(1967), het gangster-epos Machine 
Gun McCain (1969) en de tv-serie 
Marco Polo (1982/83)

16 sept
Wimie Wilhelm (62) 
Nederlandse toneel, tv, filmactrice 
en regisseur van cabaret en toneel 
was bij het grote publiek bekend 
als wachtcommandant Els Peeters 
in de serie Baantjer, voorts was 
zij actief op het witte doek met 
bijrollen in Antonia (1995), Pietje 
Bell (2002) en Zwartboek (2006)

Billy Miller (43)
Amerikaans tv en film acteur 
verwierf bekendheid met zijn 
rollen in soap-series zoals: The 
Young & The Restless (2008/2014), 
General Hospital (2014/2019), 
Suits (2015/2019) ook was hij te 
zien in de film American Sniper 
(2015)
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25 sept
David McCallum (90) 
Schots film en tv-acteur 
kwam vol in de schijnwerpers 
te staan door zijn rol van de 
Russische geheimagent Yllia 
Kuryakin in The Man From 
U.N.C.L.E. -films. Mccallum 
was ook te zien in Billy Budd 
(1962), The Great Escape 
(1963) Sol Madrid (1968) 
en genrewerk als The Night 
of The Lepus (1972), Colditz 
(1972-1974), The Invisible 
Man (1975-1976) en beleefde 
zijn comeback als Dr. Donald 
(Ducky) Mallard in de serie 
NCIS (2003/2023)

Reiky de Valk (23) 
Nederlandse jonge karakter-
speler die debuteerde in de 
serie Skam NL (2018/2019) 
zijn opwachting maakte in 
diverse series waaronder: 
Oogappels, Hockeyvaders en 
Dertigers (2023).

26 sept
Klaas Hofstra (79) 
Nederlands theater en tv-
acteur, vertolkte de rol van de 
internist Dick van Lennep in 
100 afleveringen van Medisch 
Centrum West (1988/1994)

27 sept
Michael Gambon (82)
Iers acteur met grote staat 
van dienst op de planken, 
op het witte doek en het 
kleine scherm. Gambon 
begon als toneelspeler 
in het gezelschap van 
Laurence Olivier in diverse 
Shakespeare-stukken en was 
te zien in Olivier’s film-
versie van Othello (1965), 
verscheen in horror-flicks 
en maakte furore met de 
tv-serie The Singing Detective 
(1986). Opmerkelijke films 
als The Cook,The Thief, His 
wife and Her Lover (1989), 
Gosford Park (2003) en The 
Kings Speech (2010) werden 
afgewisseld met 6 Harry 
Potter-films waarin Gambon 
het karakter van Albus 
Dumbledore gestalte gaf.


